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ПОДВИЖНИК ИСКУССТВА
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«ИСКРЕННЕЕ, ЗАИНТЕРЕСОВАННОЕ ПОВЕСТВОВАНИЕ»

    Работа Татьяны Ильиничны Солодовой «Подвижник искусства» - искреннее, заинтересованное повествование о жизни и творчестве тобольского художника Пантелеймона Петровича Чукомина, в котором выпукло показана подвижническая роль нашего земляка в жизни города и региона в целом (1905 - 1938 гг.), в их образовательной и художественной сферах. Перед читателем предстаёт образ яркого творческого человека, общественного деятеля, горячо любящего свой край. Чукомину до всего есть дело: и до росписей в тобольских храмах, и до проблем косторезного промысла, и до музейного и театрального дела в родном городе. Художник неоднократно успешно участвует во Всероссийских конкурсах, представляет на выставках Союз художников области, пишет и рисует книжки для детей, пытается повлиять на общественную жизнь через сатирические рисунки. Волнуют его и вопросы художественного образования.

В канву жизни художника автор хронологически верно и органично вставляет описания картин и стихотворения, а также художественные диалоги, которые оживляют повествование, точно передавая дух времени. Кроме того, автор снабжает повествование живыми свидетельствами эпохи, почерпнутыми из архива Н. Н. Чукоминой.

    Впервые в этой работе так подробно освещена программа «Педагогического рисования», разработанная П. П. Чукоминым в 1918 году, в которой он выступает как педагог-новатор. В книге прекрасно охарактеризованы его творческие методы преподавания рисования, касающиеся не только школьного обучения, но и воспитания в семье. 

Первая из исследователей Т. И. Солодова обратилась в своей работе к поэтическому наследию Чукомина, хранящемуся в научном архиве тобольского музея-заповедника. Это придаёт особую ценность её работе. Кроме девятой главы, которую Т. И. Солодова полностью посвящает анализу стихотворчества П. П. Чукомина, в повествование повсеместно органично вплетаются его стихи, иллюстрирующие «житие» художника. Всего в книге воспроизведено около 40 стихов П. П. Чукомина!

    Эмоциональный анализ произведений изобразительного искусства Чукомина также естественно сопровождает биографические факты жизни художника: выставки 1911, 1919, 1930-х годов, творческая командировка в Ленинград и т. д. К сожалению, подробное описание картин не заменит настоящего визуального ряда, повествование имеет вид брошюры, а не полноцветной книги-альбома, которой, конечно же, заслуживает наследие нашего замечательного земляка. 

Но даже в таком виде труд Т. И. Солодовой своевременен и необходим, особенно учитывая нынешний всплеск интереса к истории края. Книга будет интересна не только краеведам, но и учителям литературы, истории, рисования, учащимся, студентам художественных учебных заведений и любителям искусства.

Е. П. Швецова, искусствовед, старший научный сотрудник Тобольского музея-заповедника.
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Посвящается моему другу Нине Николаевне Чукоминой, внучке художника.

Автор.

«Творить для нашего чудесного народа»

П. Чукомин.

ПЕРВЫЙ ТОБОЛЬСКИЙ ХУДОЖНИК-ПРОФЕССИОНАЛ
             В 1915 году Тобольский музей отмечал свой юбилей: ему исполнилось двадцать пять лет. Члены музейного Комитета и гости собрались на заседание. «Гвоздём» его явился доклад одного из самых больших любителей сибирской старины Василия Николаевича Пигнатти «Искер (Кучумово городище)». Один из слушателей, среднего роста, худощавый, с пышными, чуть взъерошенными волосами что-то рисовал в своём альбоме. Его небольшая бородка в виде эспаньолки придавала простому, доброму лицу оттенок романтичности; некоторая небрежность в одежде говорила о погружённости в мир собственных мыслей и образов. Временами он отрывался от листка и всматривался в докладчика, остро и внимательно. Постепенно карандашные линии превращались в хорошо узнаваемый Искер - столицу сибирского ханства, речку Сибирку, протекающую около него, и даже в профиль самого Василия Николаевича.

Это был Тобольский художник Пантелеймон Петрович Чукомин, один из энтузиастов  музейного Комитета. Именно он по просьбе Пигнатти сделал зарисовки находок с Искера. Выполненные удивительно точно и ярко, они явились прекрасным пособием, демонстрирующим историко-архивную ценность раскопок былой татарской столицы.
Пантелеймон Петрович Чукомин (1874-1938) после М. С. Знаменского - самое яркое явление в Тобольском живописном искусстве.

Пантелеймон, Паня, рос мальчиком любознательным и шустрым. Вспоминая детские годы, он пишет в стихах: 

С детства мне внушалось

К Богу уваженье,

Строго полагалось 

В Божий храм хожденье

Слушать божий звон1
Желание рисовать проявилось у него рано, мальчику хотелось стать художником, но жизнь диктовала другое. Окончив уездное училище в родном Тобольске, семнадцатилетний Паня стал служить в канцелярии. Отец его умер рано, и надо было материально помогать матери, которая содержала  в городе небольшую лавчонку. Но мечта учиться «на художника» не оставляла его. 

Стремление к самовыражению проявлялось у подростка в желании не только рисовать, но и сочинять стихи. Начиная с юных лет и до самого конца жизни, эти две страсти: к кисти и перу – никогда не утихали в нём. 

Не в радость, а в страданье,

 Хоть я и не поэт, - 

Запоем рифмованья

Болею с детских лет.

Бросается работа,

На всё мне наплевать,

В уме одна забота:

Писать, писать, писать,2 -

- с известной долей самоиронии сообщает он о себе, будучи уже в зрелом возрасте. Самые первые стихи, сохранившиеся в архиве Чукомина, относятся к 1891 году. Семнадцатилетний Паня явно находился в то время под впечатлением поэзии Сурикова и Кольцова.

Эх, вы кудри, мои кудри

Кудри русые мои,

Вейтесь в кольца, вейтесь в кольца,

Вейтесь хмелем молодым…3
Или

Не сияй на небе звёздочка,

Не сияй на небе ясная.

Ты сокройся в тучи тёмныя,

В тучи тёмныя, ненастныя.

Не витай над мною, молодцем,

Не витай мечта нескромная,

Что она, душа-красавица.

Может, любит меня, бедного…

А у ней отец ведь староста,

И богат он, и в почёте он,

У него родня – купцы, попы

Да из города чиновники.4
          В его неумелых, но стремящихся к искренности стихах весь типичный набор чувств молодого человека: и юношеский пессимизм, и юношеское же ликование от ощущения радости жить. Будущий художник внимательно вглядывается в природу, подмечая в своих стихах её приметы: осеннее «солнце грустное», «весёлое сверканье» летней реки, томление жаркого полдня. Примечательно то, что уже в ранних стихах Чукомина проявляется способность к иронии и самоиронии.

            В двадцать четыре года Пантелеймон решил резко изменить свою жизнь: уехать в Петербург для получения профессии живописца. 

        «Куда тебя, Панюша, несёт? Оставайся дома. Жалованье получаешь сурьёзное: двадцать пять рублёв. Чего тебе ишшо надобно? – сетовала малограмотная мать. Но сын настоял на своём. Он поступил сначала вольнослушателем, а через год учеником в Центральное училище технического рисования, основанное на пожертвования барона А. Л. Штиглица. Почему молодой человек, явно тяготея к сюжетной живописи, поступил в училище технического рисования? Об этом можно только догадываться. Скорее всего, для обучения в высшей художественной школе и тем паче в академии, нужны были среднее образование и первоначальная живописная подготовка, чего, конечно, юноша мещанского происхождения из дальней провинции не имел.

 Во время учёбы молодой человек показал свои художественные способности. Ему был заказан рисунок памятника на могиле Измайлова для книги об этом баснописце, написанной В. Кубасовым. Им же «был исполнен для печати похвальный лист Ялуторовского отделения сельскохозяйственного общества»5. В фондах тобольского музея находится более 40 учебных рисунков Чукомина, сохранившихся со студенческих времён.

В 1905 году Пантелеймон оканчивает училище и получает право преподавать рисование и «графические науки» в начальных и средних учебных заведениях. С редким для Тобольска дипломом Пантелеймон возвращается в родной город.

Когда недавний выпускник столичного училища появился в кабинете Епархиального наблюдателя Г. Я. Маляревского и подал прошение о назначении его учителем рисования в какое-нибудь духовное учебное заведение, Григорий Яковлевич обрадовался. «Наконец-то наших детей будет учить настоящий профессионал! – подумал он. Однако губернатор Гондатти не разделял энтузиазм Наблюдателя и отказал Маляревскому, лично пришедшему просить за художника. «Разрешить не могу – Чукомин имеет связи с политическими ссыльными, неблагонадёжен». Действительно, учась в Петербурге, Пантелеймон Петрович входил в подпольные кружки, где знакомился с запрещённой литературой. А во время участия в демонстрации у Казанского собора был арестован на пять суток.

Вскоре Маляревский вторично подаёт ходатайство губернатору, убеждая его, что в маленьком Тобольске, где все на виду, вряд ли художник будет демонстрировать свои политические крайности. 

На этот раз Гондатти решил вопрос положительно. Резолюция губернатора была такова: «Если на Чукомина будет установлен негласный надзор – не возражаю». Какой уж тут негласный: Тобольск – город маленький, все всё друг о друге знают, - подумал Наблюдатель, но спорить с губернатором, конечно, не стал: как бы не отменил решение.

Действительно, в течение нескольких лет это тайное наблюдение за художником производилось. Так, например, в 1908 году унтер-офицер доносил своему начальству, что Чукомин – личность крайне сомнительная.

           И стал Пантелеймон Петрович сначала преподавателем в мужском духовном училище, а потом по совместительству – в женском епархиальном и других учебных заведениях. В свободное время он, по своим собственным словам, «работает в области как чистого, так и прикладного искусства, занимается литературой»6. 

                 Скоро Чукомин заявил о себе и как способный публицист.  Время от времени художник печатал в местной прессе небольшие заметки, которыми хотел привлечь внимание общественности к охране живописных реликвий, в первую очередь церковных. Получив религиозное воспитание, он был далёк в то время от атеистических позиций. Однако его взгляд на церковное искусство - скорее взгляд не верующего, а художника. Он считал, что «хорошее религиозное изображение… способно вызвать молитву»7. И тем не менее Пантелеймон Петрович оценивает церковную живопись не столько по тому, как она соответствует канонам православия, сколько по её художественному мастерству. 

                Так, например, в 1906 году Чукомин публикует в газете «Тобольские Епархиальные Ведомости» статью «По поводу исчезания древне-церковного художества». В ней он с беспокойством пишет о том, что часто в церквах, особенно захолустных городов и сёл, православное старинное убранство, имеющее не только религиозную, но и большую эстетическую ценность, заменяется «рыночного вкуса» шаблонами. «От священников, не изучавших искусство, конечно, нельзя требовать, чтобы они умели  отличать и ценить прекрасное в художестве. Но, думаю, вполне возможно, если бы прежде, чем уничтожать или заменять какой-либо церковный предмет, с него снимался бы фотографический снимок и с имеющимися о нём в церковных документах какими-либо сведениями, представлялся в духовную консисторию. Консистория, рассмотрев при участии компетентного лица (например, архитектора), давала бы соответствующие указания.

Таким образом, была бы возможность сохранить много прекрасных образцов нашего древне-церковного художества»8.

В другой своей статье «О копиях с чудотворных икон». Чукомин поднимает вопрос о качестве копий с произведений церковной живописи. «В числе вопросов, касающихся церковного искусства, вопрос о так называемых копиях с чудотворных и чтимых икон, по моему мнению, должен занимать одно из важных мест», - пишет он. «В древние времена, - продолжает художник, - когда у нас на Руси искусство церковное действительно жило, было и иное отношение к этому делу. Тогда подвергались контролю, как нравственная жизнь живописца, так и техническая сторона… ныне этого требования к живописцам не предъявляется». Отсюда очень низкое качество копирования. Чаще всего копии делаются даже без оригинала, и поэтому они ничего общего с подлинником не имеют: «не тот рисунок, не те тона, а о характере живописи и говорить нечего»9. Это очень возмущает молодого художника. В качестве примера Чукомин указывает на списки с чтимой в Тобольске и в округе Абалакской иконы Знамения Божией Матери.

В 1910 году встал вопрос о ремонте Тобольского летнего кафедрального собора: из-за сырости во многих местах облупилась или отпала штукатурка, почернела живопись на стенах и сводах. Деньги, предназначенные для ремонта, были не велики, и Попечительство о нуждах собора решило сделать, как это сейчас называется, косметический ремонт: поправить и подновить настенную живопись. Чукомин пишет статью «Ремонт Тобольского кафедрального собора». Она является по сути дела письменным спором с теми, кто считает, что главное в церковной живописи – не степень художественного мастерства, а выражение религиозных идей. Статья написано горячо и эмоционально. Пантелеймон Петрович утверждает, что стенная церковная живопись должна быть, прежде всего, искусством. «Покрывающая сейчас стены собора живопись ни в археологическом, ни в художественном отношении ценности не представляет.., а антихудожественность её несомненна: неестественные положения фигур, отсутствие рисунка, незнание перспективы и т. д. Выбор сюжетов тоже странный. Получается впечатление чего-то случайного, как будто необходимо было лишь заполнить голые стены»10, - пишет он. Художник считает, что всю старую стенную живопись надо убрать и написать новую, действительно высокохудожественную. «Если нет средств сделать более или менее сносной живописи, то не лучше ли стены оставить голыми, чем прельщаться дешевизною и расписывать стены только для того лишь, чтобы была живопись»11.

Художник выступает против безвкусицы и эклектизма. С горечью пишет он о том, что Тобольский летний кафедральный собор, «как и большинство наших старинных храмов, благодаря пристройкам и переделкам, поручаемым неразвитым в художественном отношении строителям, - представляет смесь «французского с нижегородским», поскольку «каждый архитектор накладывал на храм свою печать, нисколько не заботясь об единстве стиля»12. Возмущает его и то, что подлинная художественная церковная старина не ценится и не бережётся. «… в алтаре собора сохранились остатки, по-видимому. первого иконостаса этого храма. По этим остаткам можно судить, какой должно быть был он чудный по оригинальности и действительно русский по характеру, как, вероятно, он хорошо гармонировал со зданием храма. Но явился благотворитель, и его нашли нужным заменить, правда, пышным, но не религиозного стиля иконостасом»13.

Интересно то, что в разговор с автором вступает некто «Цензор». Его реплики-возражения Чукомину помещены внизу страниц статьи. Они представляют собой конкретные замечания на ту или иную мысль автора. Например, по поводу старинного иконостаса оппонент художника замечает: «Автор как художник увлекается и несколько односторонен. Ныне существующий иконостас в холодном соборе сплошь золочёный, имеет величественный вид и вполне соответствует благолепию дома Божия»14. На предложение Чукомина, лучше оставить стены храма голыми, чем портить их подновлённой «антихудожественностью», «Цензор» отвечает отповедью: «Указанные автором заметки дефекты в стенной живописи собора известны и членам Попечительства, но они не имеют  в своём распоряжении ныне, да – нужно полагать – и никогда не будут иметь таких средств, чтобы заменить эту живопись лучшею. Уничтожение всей стенной живописи и производство вместо неё простой окраски, во-первых, потребовало бы непосильных для Попечительства расходов, во-вторых, вызвало бы ропот и неудовольствие со стороны постоянных посетителей и богомольцев храма, религиозное чувство которых удовлетворяется и существующей живописью,  для которых были бы неприятны голые стены. Кроме скудости средств, Попечительство должно было считаться с подобным настроением большинства молящихся и жертвующих свои лепты на украшение храма, имея в виду, что храм Божий есть, прежде всего, дом молитвы, а не художественная галерея»15.

Статья Чукомина в совокупности с репликами «Цензора» представляет собой редкое явление письменного диалога, если можно так выразиться, в заочной форме двух авторов (а пространные замечания «Цензора» позволяют говорить о нём как о соавторе-оппоненте). Это придаёт статье своеобразие и полемический характер.

      Семейная жизнь художника складывается трагически: через год после свадьбы умирает во время родов его жена, чернобровая татарская красавица. Её облик остался навсегда запечатлённым в портрете, нарисованном Пантелеймоном Петровичем, - одной из лучших его картин. («Портрет Кульмаметьевой»). Статная смуглолицая женщина с волевым взглядом тёмных глаз изображена во весь рост в национальном татарском наряде. Яркость красок, тщательная выписанность деталей одежды не заслоняют, а, наоборот, усиливают главное в картине – психологизм образа молодой женщины.

              В 1911 году в Петербурге стал издаваться художественно-педагогический журнал «Искусство и жизнь». Его редакция объявила конкурс на монограмму  и заглавные украшения. Чукомин, участвовавший в этом конкурсе, получил за монограмму четвёртую, а за заглавные украшения – вторую премии. 
            Летом этого же года картины художника впервые попали на выставку. В городе Омске экспонировались произведения членов Общества сибирских художников. Работы тоболяка привлекли большое внимание. «Гвоздём» выставки, по нашему мнению, явились картины Никулина и Чукомина», сибирский колорит чувствовался в каждой картине Чукомина»,   - писала газета «Омский телеграф» 26 июля 1911 года. 

А в декабре 1911 года состоялась персональная выставка живописца в Тобольске. «Художественная выставка в Тобольске, хотя бы произведений и одного только художника, довольно редкое явление в нашем городе. По счёту это всего вторая выставка картин за всё время существования нашего города… Что же представляет собой г. Чукомин как художник? Официально он именуется художником по прикладному искусству… г. Чукомин выступает перед нами … как художник-реалист. Его картины воспроизводят родную нам сибирскую суровую природу и убогую обстановку нашего захолустного города,  - писала местная газета «Сибирский листок». 

       На выставке экспонировалось несколько десятков полотен. Большие и маленькие, в основном нарисованные масляными красками, они представляли три темы: быт низших слоёв населения, пейзажную и портретную живопись. Здесь же находились эскизы театральных декораций, предметы прикладного искусства, графика.

            На картинах Чукомина была изображена серая повседневность тобольских улиц. Поросшие травой небольшие площади; пыльные по щиколотку в сушь и полные грязи в непогоду дороги; грустные под дождём городские взвозы на гору; ветхие домишки, поломанные деревянные тротуары… (картины «Тобольск осенью», «Никольский взвоз осенью», «Вечер»). Элегический тон этих пейзажей очевиден. Но что удивительно: привычные для тоболяка неприглядные реалии превращались под кистью мастера, не теряя правдивости, в произведения искусства, которые влекли к себе и вызывали чувство, сходное с ностальгией: родина всегда любима не за красоты природы и жизненный комфорт, а потому, что она – Родина. И для сердца тоболяка родной город всегда будет дорог, несмотря на слякоть, пыль, неудобства быта.

            Более весело выглядел Тобольск на пейзажах, изображающих летние виды: «Тобольск в мае», «Никольский взвоз летом под вечер», «Ершовская улица». Яркое голубое небо, зелёная трава, малахит Панина бугра создавали ощущение праздничности. Особенно критика отметила картину «Тобольск в мае» - «По разнообразию и яркости красок, по художественному выполнению – это одна из лучших картин Чукомина»16.

Зрители долго стояли перед картинами, изображающими природу вблизи  Тобольска: «Рожь», «Стог сена», «В конце лета», «Суслоны», «Берёзка под ветром», «Вид с Сузгунской сопки», «Вид из Сузгуна». Отсутствие кричащей яркости, скромность и простота деревьев, цветов и трав, милые сердцу, трогательные в своей обычности и узнаваемости сибирские пейзажи нравились многим. Автор рецензии на выставку, напечатанной в газете «Сибирский листок», подписавшийся «Зритель», даже сравнивает пейзажную живопись Чукомина с творчеством импрессионистов: «Но мы напрасно стали бы искать в картинах г. Чукомина тщательной, приглаженной отделки деталей или совершенства техники. Внимание молодого художника поглощено исключительно заботами передать то впечатление, какое производит на зрителя природа и жизнь и в особенности первое, наиболее разительное впечатление. Мы, можно сказать, имеем дело здесь с художником-импрессионистом, а не техником»17. Создавали ощущение величия и духовности соборы Тобольска, запечатлённые на картинах «Никольская церковь», «Михайло-Архангельская церковь», «Ивановский монастырь». 

Особое впечатление производила карикатура «На Прямском», выполненная акварелью. На картине изображено, с каким трудом и риском для здоровья карабкаются горожане по давно требующему ремонта подъёму Прямского взвоза. «Его карикатура не столько смешит зрителя, сколько вызывает в нём жалость и сострадание к несчастным жертвам неблагоустроенного и не всегда содержимого в исправности подъёма на гору», - замечает «Сибирский листок».

Но особенно большое впечатление производили жанровые картины. Художника интересовал реализм в живописи,  и в этом смысле его можно считать преемником передвижников. Картины дышали жизнью, они были просты, ненадуманны и душевны, проникнуты состраданием и участием к «судьбам малых мира сего». Главные герои его дореволюционных картин – простые люди: крестьяне, нищие, городские бедняки, часто дети.

  Деревенская бедная изба с неизменной люлькой под потолком и угадывающаяся в куче наваленного на неё тряпья – морозит! – больная хозяйка. Озабоченный, предчувствующий смерть жены крестьянин, достающий ухватом из печи чугунок со щами, наверное, пустыми. Мальчик, качающий люльку, в картине «Хозяйка захворала». Тёмные грустные краски, скудный быт… Синяя выцветшая рубаха хозяина с аккуратной заплаткой более тёмного цвета на рукаве, наверное, сделанной ещё здоровой женой; какие-то выцветшие тряпицы, которые сушатся на верёвке у давно небеленой печки. И только красная рубашка мальчика и оранжевое чрево русской печи яркими пятнами выделяются на фоне этих приглушённых красок скудной обстановки единственной комнаты в избе: где и кухня, и детская и спальня. Чувствуется, что хозяйка, пока была здорова, старалась как-то  украсить этот быт: на стене висит картинка, аккуратно вырезанная из журнала. На столе и полу рассыпаны грибы. Видимо, мальчик недавно пришёл из леса и занялся чисткой грибов. Но тут заплакал ребёнок в люльке, и он поспешил утешить его…

 А вот другой мальчик с картины «Нянька поневоле». В его взгляде, устремлённом в открытое окно, угадывается тоска по шумным детским играм. Кажется, что там, на «улке» собралась дружная ватага ребят. «Пойдём с нами, - зовут они, - мы сейчас будем в бабки играть, а потом побежим на речку!» Грустно следит мальчик глазами за убегающими приятелями. Полутёмная тесная, но чистая изба резко контрастирует с сочной зеленью и светом там, за окном, как тюрьма и несвобода контрастируют с волей и простором. И на этом мальчике красная рубашка как символ яркости детства. Вся его фигура напряжена, устремлена туда – за пределы скучного постылого дома. Именно она выдаёт его готовность к движению. Может, вот-вот придёт с поля мамка и отпустит сына из избы. И тогда он, как разжатая пружина, мгновенно помчится на вольную волюшку к радости летнего весёлого дня, к дружкам-приятелям и увлекательным мальчишеским играм.

          Недосказанность – важная черта жанровых картин П. П. Чукомина – черта подлинной живописи. Они открыты для воображения зрителя, рождают много ассоциаций и эмоций.

             Картины «Пряха», «Мальчики у печки», «За работой до рассвета», «У окна», «Катанье с горки» и другие приковывали внимание зрителей.

         Сосредоточенно смотрит на тянущуюся нитку немолодая крестьянка с картины «Пряха». Сидит она на лавке у большой русской печки, чтобы было потеплее. Чувствуется: за работой женщина уже несколько часов, и, хотя на дворе ещё стоит день, волна мягкого тепла, идущая от печи, клонит её в сон. Всё время находящиеся в движении руки устали. Вот-вот разожмётся правая кисть, держащая веретено, и покатится оно по деревянному, выскобленному добела полу. Пряха, встряхнув с себя дремоту, подберёт его и снова примется за свой труд. 

        Есть у художника стихотворение «Пряха»:

Как в горенке молодушка

За прялкою сидит.

Прядёт, прядёт, прядёт.

А вьюга-непогодушка

На улице шумит.

Поёт, поёт, поёт.

Кругом себя веретено

Вертится, как юла.

Кружит, кружит, кружит.

Глазами страшными в окно

Угрюмой ночи мгла

Глядит, глядит, глядит…

Молодка за полноченьку

Пушистую кудель

Прядёт, прядёт, прядёт.

Сердито, что есть моченьки

На улице метель

Поёт, поёт, поёт18.

         Кажется, что на картине изображена та же женщина, что и в стихотворении. Только теперь она не «молодушка», а уже пожилая, изработавшаяся и усталая. Так и прошла вся её жизнь: летом - в поле, зимой – за прялкой. Вот уже и волосы, спрятанные за платком, поседели, лицо покрылось морщинами, пальцы рук искривились, а она всё прядёт и прядёт. Может быть, и одежда на ней: кофта и полосатый фартук – остались ещё с тех времён. Только поблекли когда-то яркие краски, постарели когда-то новые одёжки, как поблекла и постарела она сама…

         А на картине рядом уже сморённая бессонной ночью и нелёгким трудом швея. Очень хотелось ей выполнить работу вовремя и получить плату за неё. Ведь в доме нет еды, а лавочник в долг уже давно не даёт. Но не рассчитала свои силы работница: заснула рядом со швейной машинкой, положив голову на стол. И не чувствует она, что уже начинается утро, слабый свет которого сливается с жёлтым огнём лампы. А с приходом нового дня приближается срок выполнения заказа. Успеет ли швея закончить платье к назначенному времени? 

На многих картинах Чукомина  персонажи стоят не лицом к зрителю, а в профиль или даже спиной. И спина эта очень выразительна; только очень талантливый художник может нарисовать спину так, что по ней видно, какое у человека настроение, что за думы его одолевают. 

«Как тяжело порой живут люди на свете! – говорили полотна художника. Они будили в зрителе чувство сострадания и желание помочь, были полны лиризма и грусти.

Уже эта первая выставка давала полное право назвать Чукомина народным художником. Доказательство этому - не только его жанровые картины, но и пейзажи, посвящённые Тобольску и окрестностям города, чаще всего увиденные глазами простого человека. Пейзажи не парадные, полные блеска и красот церковной архитектуры, а изображающие повседневность улиц и природы – привычные реалии, в которых проходит жизнь обыкновенного люда, населяющего бывшую столицу Сибири.

        Характерной особенностью Пантелеймона Петровича являлось то, что он очень требовательно относился к своему труду, неоднократно обращаясь к уже написанным картинам, чтобы внести необходимые, по его мнению, усовершенствования. Поэтому многие его произведения существуют в нескольких вариантах. Например, картина «Мальчики у печки» была выставлена в двух вариантах: на первом – мальчики сидят у печки днём, а на втором – вечером. «Обе картины исполнены прекрасно», - отзывается об этих вариантах «Зритель». Но особенно высоко он оценивает второй вариант: «Это, безусловно, одна из лучших картин нашего художника»19. Зимний холодный вечер. Два брата, видимо, только что прибежали с улицы, где весело катались на санках с высокого склона одной из тобольских речушек, Курдюмки или Слесарки. Как хорошо отогреть замёрзшие руки и ноги у жаркого огня печки-голландки. Лица мальчиков освещены пламенем горящих полешек. Их одежда пронизана бликами огня. Кажется, будто это кусочек солнца попал в печку и своим светом, манящим и завораживающим, напоминает о том, что зима не вечна. Пройдёт она, и снова «солнышко» из печки выйдет на простор голубого неба.

       Интересно то, что эта выставка Чукомина получила два отклика в газете «Сибирский листок». Один отклик – «Зрителя», другой подписан инициалами «П. С.». Мнения их авторов на творчество художника диаметрально противоположны. «Зритель» оптимистичен и доброжелателен. Он восхищается многими картинами Чукомина, которого часто называет «наш художник». Это он пишет о произведениях живописца так: «Написанные в одном и том же духе, носящие характер элегии, они, тем не менее, весьма интересны как по разнообразию своего содержания, так и по художественности исполнения»20. А работу «Хозяйка захворала» называет «выхваченной из действительной жизни большой и вдумчиво проработанной картиной»21. Конец его статьи выражает веру в талант и перспективность художественной деятельности Чукомина: «Выставка производит приятное впечатление. Конечно, она не поражает обилием картин, но если принять во внимание, что все выставленные в музее картины написаны одним лицом, то можно только удивляться продуктивности и усердию молодого художника. В его работах виден несомненный талант, и мы вправе ожидать от него и дальнейших трудов – более крупных и более сложных… Всем любителям искусства, в особенности же воспитанникам учебных заведений, мы настойчиво рекомендуем посетить в эти дни Тобольский музей»22. 

         Не то «П. С.» - брюзга и ворчун! Об этом свидетельствует уже начало его гораздо меньшей по размеру и более поверхностной, чем статья «Зрителя», заметки: «Я не берусь разбирать по косточкам, это было бы слишком скучно, а остановлюсь лишь мимоходом на некоторых картинах»23. Для «П. С.» работы Чукомина по прикладному искусству «мёртвые», небо в пейзажах «лубочное», трава «тщательно вымыта и приглажена щёткой»; картины «В конце лета», «Рожь», «Стог сена», «Суслоны» «написаны искусно, но без искусства, аляповато». «Хозяйка захворала» - «самая большая картина, но нельзя сказать, чтобы самая удачная»24 и прочее в том же духе. Единственная картина, которая понравилась «П. С.» - это «Симеон Верхотурский» - в нём «чувствуется природа и жизнь»25. Правда, заключение заметки «П. С.» неожиданно более оптимистично: «Несмотря на некоторые недостатки молодого художника, нельзя не приветствовать выставку его картин, пробудившую интерес к искусству»26.

       В 1912 году в Омске состоялась большая выставка, на которой Тобольский музей демонстрировал этнографическую коллекцию «Изделия остяков Тобольской губернии» с объяснительным указателем к ней. 56 рисунков к указателю были сделаны пером художника Чукомина. Эти его графические работы очень достоверно изображают не только сами предметы: домашнюю и хозяйственную утварь остяков, - но и мастерски передают ощущение материала, из которого они сделаны. Им же были выполнены по заказу дирекции гербы Тобольской губернии в красках и географическая карта её уездов.
       Второй женитьбе Пантелеймона Петровича предшествовала романтическая история. Он влюбился в свою ученицу Ираиду Самохвалову, одну из самых красивых старшеклассниц в Епархиальном училище. Его не испугала разница в двадцать лет. Через год после окончания девушкой училища они поженились. Удивительное дело: юная Ирочка внешне была похожа на первую жену художника: те же соболиные брови, та же статность и величавость фигуры, тот же яркий румянец на щеках. А ещё поразительнее то, что правнучка Пантелеймона Петровича – Дина Михайловна Чукомина чудесным образом унаследовала внешность своей прабабушки Ираиды Васильевны. 

Первый ребёнок Чукоминых, годовалая Ниночка, умирает голодной смертью от дизентерии. В то время в практике врачей было лечить эту тяжёлую болезнь полным воздержанием от приёма пищи. Чаще всего такой «гуманный» способ приводил к печальному концу.

Потом друг за другом в семье рождаются трое сыновей: Виктор, Пётр и Николай. Мальчики растут здоровыми и крепкими. Вдохновлённый красотой и молодостью жены, художник создаёт несколько её портретов: и во весь рост, и сидящей в кресле, и после бани. Они занимают центральное место в его портретистике. 

Лучшим из них, пожалуй, является «Портрет жены» во весь рост, написанный в 1920 году. Статная чернобровая женщина в расцвете в своей красоты стоит, опершись одной рукой на стол. На ней красивое синее платье, украшенное чёрным кружевом, с глухим воротником, на волосах ажурная накидка. Лицо женщины спокойно, оно не затуманено ни тревогой, ни печалью. Букет полевых цветов в вазе на столе; на стене – пейзаж, очевидно, принадлежащий кисти автора: пологий берег речки, свет солнца сквозь облака, прибрежные деревья. Портрет производит впечатление умиротворения и постоянства существования. Даже удивительно, что он создан в тревожном 1920-ом году, когда Тобольск был ареной событий гражданской войны. И только яркая внешность женщины, сочетающаяся с причудливо-красочным узором скатерти, вырывает зрителя из этого блаженно-ровного состояния, будоража воображение: будет ли спокойствие такой женщины долгим, не взорвётся ли оно какой-нибудь неожиданной душевной бурей?

Несмотря на занятость, Чукомин был хорошим семьянином. Бегая по многочисленным урокам, он сумел накопить денег для строительства собственного дома. В 1914 году Чукомины переехали в большой светлый деревянный дом, стоящий под горой, недалеко от Никольского взвоза. Правда, не хватило денег на каменный фундамент, и пришлось от него отказаться. Зато во всём остальном дом был выстроен на славу! Художник сам отделывал его карнизы деревянным кружевом и мастерил мебель для комнат: сделанные им буфет, письменный стол, вместительная тумбочка в течение десятилетий служили нескольким поколениям семьи.

В 1916 году редакция художественно-педагогического журнала «Искусство и жизнь» объявила конкурс на создание проектов памятников – «памяток для помещения имён русских воинов и граждан, павших при защите Отечества и нашествии неприятелей»27. Империалистическая война, начавшаяся в 1914 году, была очень тяжёлой и кровопролитной. В ней погибло много героически сражавшихся солдат и большое количество мирного населения; тысячи фронтовиков пропали без вести. Правительство предполагало после её окончания увековечить память героев и пострадавших от войны памятными досками. В условиях конкурса говорилось: «До настоящего времени такие памятки делались преимущественно в виде досок из чёрного мрамора с надписями обыкновенными печатными буквами.

Имена воинов и граждан, погибших в необычайной войне, должны быть достойно сохранены для последующих поколений, и обыкновенные памятные доски являются уже недостаточными; необходимо создать такие художественные сооружения, которые соответствовали бы важности переживаемого момента»28.

Конкурсантам предлагалась полная свобода – от выбора материала: камень, дерево, металл, мозаика – до формы и величины сооружения. Можно было предлагать проекты «памяток» скромных и небольших, рассчитанных на одно имя, или же величественных, монументальных – для полков, принимавших участие в военных действиях, целых городов, подвергшихся оккупации. «Желательно, чтобы стиль памяток соответствовал обычаям населяющих Россию племён и народностей, принимающих участие в войне. Он был бы, например, русский, польский, украинский, грузинский, армянский и т. д. и т. д.»29, а сами «памятки украшены «атрибутами разных вероисповедований»30. Места для сооружения «памяток» могли быть разными: внутренние и наружные стены церквей, школьных и общественных зданий, открытые площадки и т. д. Представленные на конкурс проекты «памяток» обязательно должны были иметь девиз и подробное описание. 

Пантелеймон Петрович принял участие в этом конкурсе, отправив на него несколько проектов. Он получил одну из трёх третьих премий за проект монументального памятника. Вот его описание, сделанное автором: «Высота памятки около 7-и аршин. Материал: мрамор и бронза или кирпич и чугун. Главное украшение составляют доски с именами павших героев. Нижняя часть доски занята пальмовыми ветками. Лента, окружающая имена погибших, имеет форму щита и может быть снабжена соответствующей надписью»31. Девиз памятника – «Походная палатка», и, действительно, он по своей форме походил на большую военно-полевую палатку. Предполагалось, что такой памятник уместнее всего поставить на площади как знак уважения к павшим на войне жителям какого-нибудь города.

Кроме того, Чукомину присудили две из четырёх четвёртых премий. Одну - за проект «памятки» для одного имени. Художник предлагал обтянуть бархатом пирамидально-овальную форму, украсить её орнаментами из золотистого шёлка и отделать жемчугом и самоцветными камнями, а буквы надписи вышить золотыми нитями или выпилить из мамонтовой кости. «Этот тип памятки, скромный и задушевный, может служить прекрасным примером применения женских рукоделий. Для сохранности вся памятка может быть заключена в раму под стеклом»32, - пояснял художник. Другая четвёртая премия дана Чукомину за памятник в виде часовенки, прислонённой к внешней стене церкви.

Неизвестно, удалось ли воплотить в жизнь эти проекты, но это был его вклад в сохранение памяти о людях, чьи жизни уничтожила или покалечила война.

В 1916 году Маляревский, будучи уже Директором народных училищ Тобольской губернии, пригласил Чукомина к себе в канцелярию. 

- Уважаемый Пантелеймон Петрович, - начал он, - у меня к Вам имеется серьёзное предложение. Не возьмёте ли вы на себя труд преподавать рисование и черчение в учительском институте, который мы открываем этой осенью. Вы, наверное, знаете, что я имею честь быть временно исполняющим обязанности директора.

- Это очень лестное предложение! Но ведь у меня нет высшего образования, необходимого для преподавания в институте. Училище барона Штиглица, которое я окончил, даёт лишь среднее.

- Об этом не беспокойтесь. Я давно знаю Вас как высокопрофессионального художника и прекрасного учителя. В ходатайстве к назначению Вас на должность учителя рисования, направленное Попечителю округа, я аттестовал Вас с самой положительной стороны, и господин Попечитель одобрил Вашу кандидатуру.

- Благодарю вас, господин директор. Признаться, я даже не ожидал такой высокой оценки моих скромных трудов. Что ж, если так, я с удовольствием принимаю Ваше предложение. Постараюсь оправдать характеристику, данную мне.

С этого времени, вплоть до перевода института в Томск в 1919 году, Чукомин успешно вёл с воспитанниками уроки рисования и черчения. Пантелеймон Петрович активно участвовал в педагогических советах, на которых решались вопросы оснащения нового учебного заведения наглядными пособиями, учебной и художественной литературой. Он вместе с другими преподавателями заботился о материальном положении воспитанников, считая, что из-за дороговизны военного времени необходимо увеличить размер их стипендии.  Он активно поддерживает предложение Маляревского ходатайствовать перед Попечителем Западно-Сибирского учебного округа «об увеличении выдаваемых воспитанникам стипендий, в виду необычайно высоких цен на пищевые продукты, обувь и одежду». Голосует он и за то, чтобы использовать определённую сумму денег, выделенных на хозяйственные нужды, для содержания при институте фельдшера и для приобретения медикаментов, которые будут выдаваться больным воспитанникам бесплатно. Именно ему Маляревский заказывает написать для института три иконы.

ВРЕМЯ ПЕРЕМЕН И НЕИССЯКАЕМОГО ЭНТУЗИАЗМА
 Наступил октябрь 1917 года. Революция, потрясшая Россию, пока ещё не докатилась мощным ураганом до Сибири, и  жизнь губернского города до поры до времени текла по обычному руслу. Однако художники: писатели, музыканты, живописцы – люди тонко и сильно чувствующие, часто бывают среди первых, кто ощущает близкие перемены. В ноябре 1918 года Пантелеймон Петрович пишет стихотворение «Вьюга».

Как в неволю вдруг попав,

Ветер мечется и злится.

В пляске бешеной стремглав,

Снег испуганный кружится.

Света божья не видать,

Всё исчезло в пыли снежной.

Словно царствует опять

Хаос мутный и безбрежный.

Лишь откуда-то, как стон,

Боязливый и печальный,

Слышен колокола звон,

Знак для путника сигнальный.

«Хаос мутный и безбрежный» не ослабил общественную и педагогическую деятельность художника. 

         В учительской семинарии в январе 1919 года была открыта персональная выставка работ П. П. Чукомина. Раздел «Городская хроника» газеты «Сибирский листок» отозвался на это событие небольшой статьёй, в которой был отмечен существенный рост мастерства художника – «художник сделал весьма большой шаг вперёд»33. Жанровые картины, пишет автор заметки, «весьма задушевны по содержанию и эффектны по исполнению…»34.

          Вот нищий  старик с холщёвой сумой на боку и красными не то от мороза, не то от шкалика вина носом и щеками. Подобных стариков часто можно было увидеть в городе. Они не просили милостыню на улице, а ходили из дома в дом, и сердобольные хозяйки давали им хлеб, остатки еды, а иногда и копеечку (картина «Старик нищий»). Картина выдержана в серо-желтых унылых тонах: одежда, почти превратившаяся в лохмотья; виднеющаяся фуражка в безвольно опущенной правой руке; светло-серая большая сума, пока ещё совсем пустая; ногти, серо-сиреневый цвет которых говорит о больном сердце. Даже седина не белая, а какая-то грязно-серая. Пальцы рук искривлены, на больших пальцах уродливо выпирают кости. Только лицо и большая лысина выделяются на общем фоне этой тусклой серости своим светло-коричневым загаром. Видимо, ходит этот несчастный одинокий старик от восхода до заката солнца по городу, чтобы добыть себе хоть какое-нибудь пропитание. А, может быть, он и не одинок. И ждут его в каком-нибудь закутке   маленькие сироты-внуки, для которых он – единственная опора в жизни  и самый лучший человек на земле.   

            Очень понравились зрителям женские портреты: «Татарка на балконе» (в настоящее время картина именуется «Портрет Кульмаметьевой») и «Портрет жены художника»35. На первой картине молодая женщина в национальном татарском наряде сидит на деревянной скамейке дачной террасы или невысокого балкона.  Вокруг зелёный хвойный лес. Вдалеке дорога, уходящая  за деревья.  Вечереет. Скоро зайдёт солнце, виден только его маленький кусочек да золотистая полоска темнеющего  неба. Становится прохладно.  Женщина надела поверх тёмно-розового платья в больших серых квадратах длинную синюю одежду: это восточный халат. Физически ощущается тяжесть бархатной материи, расшитой золотыми широкими полосами. На голове у неё поверх шапочки-тюбетейки из бордового бархата длинный светло-синий шарф с кистями. Рядом на скамейке букетик полевых цветов. Лицо женщины печально и задумчиво. Родственники художника считают, что портрет списан с Ираиды Васильевны. А вот и она сама – «Портрет жены художника», ещё юная, в скромном белом платье с глухим воротничком вокруг шеи. Припухлые красные губы, густые, разлётные чёрные брови, толстая каштановая коса, закрученная в узел на затылке,– естественная яркая красота молодости…

        «Просты, естественны и весьма похожи портреты Г. Н. Потанина и А. С. Суханова»36. Н. Г Потанин, учёный-географ, который приезжал в Тобольск вместе с революционеркой Е. К. Брешко-Брешковской летом 1918 года для поддержки Временного правительства. Руководство города поручило Чукомину написать его портрет.

        Много пейзажей, показанных на выставке, изображали деревню Алемасова: «Алемасовская речка», «Дорога в Алемасовку», «Вид с Алемасовской сопки», «Вид деревни Алемасовки». И это неслучайно: там жили родители Ираиды Васильевны, и Чукомины часто навещали их. Одна из них – «Вид деревни Алемасовки» («Деревня Алемасова», «Алемасова») насыщена ярко-зелёным цветом травы, занимающей передний план композиции. На заднем плане несколько довольно крепких домов. Около одного из них остановилась баба в розовой юбке и красной кофте, чтобы поздороваться со старушкой, сидящей на завалинке. Да так и осталась стоять: быстро не переговоришь все деревенские новости. А на зелёной травке вдали от женщин, на переднем плане картины, сидят два босоногих мальчугана, лет пяти, около них лежит крупная чёрная дворняжка. Видимо, друзья набегались, наигрались и теперь отдыхают, чтобы вскоре снова вскочить на ноги и с весёлыми криками бегать друг за другом в сопровождении радостного лая собаки. А пока тихо на деревенской улице, и кажется: вдруг налетят гуси-лебеди, посадят детей на свои могучие крылья и разбегутся, чтобы взвиться в голубое небо. Напрасно будут криком кричать бабы, махать руками и бежать за птицами… Вся надежда только на четвероногого друга: уж он не даст в обиду своих приятелей - догонит гусей и отобьёт мальчиков…
Эта выставка ещё раз подтвердила высокий профессионализм художника и его огромную требовательность к себе. Снова, как и в 1911 году, он подтверждает это работой над несколькими вариантами одной картины. Например, одно из лучших его полотен «Хозяйка заболела», удостоено высокой похвалы на выставках в Омске и Тобольске 1911 года. Казалось, зачем что-то ещё переделывать? Нет, Пантелеймон Петрович представляет на выставку 1919 года новый вариант этой картины, который, как писала критика, «значительно превосходит первый вариант.., как по композиции, так и по исполнению». «Нужно только удивляться работоспособности Чукомина и разнообразию его деятельности!»37 - восклицает автор статьи.

             Снова была выставлена картина «Нянька поневоле», которая очень полюбилась публике. Интересно то, что и сам художник вновь обратился к сюжету этой картины. Но уже не в живописной форме, а в стихотворной. Как раз в это время он пишет стихотворение «Нянька», которое можно считать словесной иллюстрацией к полотну:

Все ушли траву косить

Лишь один остался Миша,

Чтобы избу сторожить,
                  Чтобы нянчить братца Гришу.

Ото всех ему отстать

Было очень неохота:

Зыбку с Гришкою качать –

Невесёлая работа.

Он от скуки ловлей мух

Было подзанялся,

Говорить стишочки вслух,

Как учитель, принимался.

Дважды братца накормил

Молоком, как мать велела,

Тюфячок перестелил…

Вот и всё как будто дело.

Отворил окошко он.

И совсем уж скучно стало:

Там на небе голубом 

Солнце яркое сияло,

Веял сладкий аромат,

Щебетали птички звонко,

На полянке поиграть

Собралися ребятёнки.

Встрепенулся Миша наш,

Бойко глазки заблестели:

«Хорошо туда бы марш…

Да не ладно будет дело».

Никуда не убегать

Мама строго наказала.

Хорошенько оттаскать,

 «Если что», - так обещала.

Но Мишутку увидал 

Востроглазый шустрый Ванька.

- Мишка! – звонко закричал, -

К нам айда-ко на полянку!»

И мальчонка позабыл,

Что наказывала мама.

За окошко соскочил

И к ребятам мчится прямо.

И среди толпы ребят

Беззаботно Миша скачет

И не слышит он, как брат

Беспомощный дома плачет.

Мать, когда домой придёт

И узнает, в чём тут дело,

То, конечно, попадёт

Мишке – этому пострелу.38
В 1920 году Отдел народного образования объявил конкурс на  проект для нового здания театра. Проект П. П. Чукомина, принимавшего участие в этом конкурсе, был премирован и рекомендован для «постройки нового каменного городского театра»39. Однако, к сожалению, этот замысел не осуществился. 
        Вскоре революционные изменения всё же дошли до Тобольска. Гражданская война, полуголодное существование, резкое изменение всех сторон жизни, хаос и сумятица. Время было страшное, город несколько раз переходил из рук белых в руки красных и наоборот. Зимой 1921 года Тобольск оказался во власти очередной банды. Перепуганные жители прятались по своим домам и с ужасом ждали, не раздастся ли громовой стук в дверь, а за ним ругань, крики, срывание дверей с петель и… в лучшем случае грабёж, в худшем – расстрел. За одну ночь бандиты убили всё революционное городское начальство, оставив трупы на месте расстрела, в монастыре. Несколько недель продержалась банда в городе. А потом красные выбили её из Тобольска. Уже был март. Наступала весна.

 Пятилетний Петя Чукомин бегал по улице. Вдруг он услышал громкие залпы.

- Мама! Опять война! - закричал он, со страхом вбегая в дом. Мать «успокоила и сказала, что это перезахоронение в саду Ермака»40. Тела погибших от бандитов членов революционного комитета Тобольска под траурный салют из пушек перезахоранивали в братской могиле сада Ермака. 

            Чтобы как-то прокормить семью, Чукомины завели корову. Ираиде Васильевне пришлось вспомнить навыки ухода за скотиной, которые в детстве ей прививали родители. Её отец служил при сельской церкви, занимая низшую ступень в иерархии церковнослужителей. Поэтому семья вынуждена была вести,  по сути дела, крестьянский образ жизни, «пропитываясь» засчёт «курей» и коровушки-кормилицы. И шла красавица-жена художника рано утром с подойником в бревёнчатую крепкую стайку, чтобы принести целое ведро парного, ещё пенящегося молока. Его хватало, и накормить детей, и обменять на хлеб.  «… эти годы, после революции, - голода и тифа, который косил всех, и жилось очень тяжело, не было даже посуды. Отец делал стаканы из бутылок, вместо электричества жгли лучины…»41, - вспоминал в 2003 году средний сын художника, восьмидесятилетний Пётр Пантелеймонович. 

Имелась в «натуральном хозяйстве» Чукоминых и лошадка Чалый. На ней сам Пантелеймон Петрович возил сено для Бурёнки, дрова и продукты из деревни, на которые семья обменивала свои скромные пожитки. Мальчики очень любили такие поездки. Это были редкие часы, которые они проводили с вечно занятым отцом. Он рассказывал сыновьям о своём детстве, много шутил, обращал внимание на различные оттенки зелёного цвета сена, на контраст белого и чёрного в коре берёзовых поленьев, на то, чем отличается расцветка зимнего и летнего неба.

- А ну-ка, ребята, принюхайтесь: чувствуете, как пахнут берёзовые полешки! А чем они пахнут? Скажи-ка, Витёк?

- Яблоками!

- Я знаю, я знаю, - кричал от нетерпения младший, шестилетний Коля, - они пахнут весной!

- Молодец, Колян! А ты что скажешь, Петюнь?

- Да ну, пап, чего я, маленький?

- Говори, говори, мы же сказали, - настаивали братья.

- Берёзовые дрова березой и пахнут, - заявил Петя. – Ну, ещё.., - он принюхался, - Сибирью!

- Почему Сибирью? - удивились все.

- А потому, что берёзы в Сибири растут. Вон их сколько в лесу-то.

- Что ж, ответ принимается! – откликнулся Пантелеймон Петрович. – А теперь, ребята, за работу. Надо всё это переколоть да в поленницу сложить.

  Творческие способности Пантелеймона Петровича проявили себя в неожиданном направлении: он научился шить и ловко мастерил новую одежду для всей семьи из старых потрёпанных одеяний или обрезей материи, приобретённых по дешёвке. Пригодились и познания в приготовлении красок. Мальчики-Чукомины на зависть приятелям красовались в ярко-кумачовых рубашках, покрашенных самим отцом по какому-то только ему известному способу.
            Беготня по урокам: Пантелеймон Петрович не мог позволить себе роскошь служить только в одном месте – большая семья нуждалась во многом, – домашние хозяйственные дела… А стихи и краски по ночам. Иногда надвигались мрачное настроение и мысли о безысходности:

Тяжёлый непосильный труд,

Наспех всегда ума работа,

О хлебе каждый день забота, 

О, как они меня гнетут!

Невольно мысль в уме встаёт:

Какой же смысл существованья?

Ведь это ж…это ж прозябанье,

А не движение вперёд,42 

 - пишет художник в ноябре 1921 года. Но жизнелюб по натуре, Пантелеймон Петрович не был склонен к рефлексии и пессимизму. Преодолеть усталость, тяготы быта, безденежье помогала ирония. Так родилось в 1922 году стихотворение «Не верьте»:

Говорят, что самый бедный

Стали мы теперь народ,

Что у нас полушки медной

Нет. Скажу: наоборот.

Что мы всех теперь богаче

(Обойдите хоть весь свет),

Правда, с голоду мы плачем

И монеты звонкой нет.

Но зато – зато КРЕДИТОК – 

Уверяю смело вас,

Положительно избыток

На Руси святой у нас.

Ну, скажите откровенно

Раньше кто деньгу имел?

Царь, конечно, непременно,

Там министры разных дел,

Там монахи, фабриканты,

Там помещики, купцы,

Разных марок спекулянты

Ну, и прочие дельцы.

А теперь? И у чалдона,

И совсем у дурака

Вы найдёте миллионы

В кошельке наверняка.

Там какими-то рублями

Деньгам счёт мы не ведём.

Мы считаем их мешками.

Глядь, так до возов дойдём.

Раньше, знаете, истратить

Был большой расход – пятак,

А теперь пяток, десяток,

Сотни тысяч уж пустяк.

Ну, скажите, разве бедный

Стали мы теперь народ,

Если видите, наверно,

Что совсем наоборот.43
      Новое время открыло новые возможности. Пантелеймон Петрович преподаёт, работает в газетах. Если раньше он в основном занимался станковой живописью, то теперь к этому способу художества прибавилась и графика. Он пишет целые серии графических сатир на пьяниц, тунеядцев, кулаков. Часто сам делает к ним стихотворные подписи. Для центральных журналов «Лапоть» и «Крокодил» Чукомин создаёт серию сатирических рисунков и политических карикатур. Пишет он и картины. Это портреты сыновей, деятелей советской власти в Тобольске. Интересны его произведения, посвящённые теме новой жизни народов Крайнего Севера. 

Ученик Чукомина И. М. Лысенко вспоминает о 20-ых годах: Жилось трудно, но всё равно время было прекрасное… Захватывала новизна творческой от самого корня работы…» 

Одна из главных заслуг П. П. Чукомина  перед городом – создание в Тобольске художественного музея, или, как называли его тоболяки, музея изящных искусств. До этого художественные коллекции и, прежде всего картины, были выставлены в одном из залов губернского музея. Пантелеймон Петрович считал, что Тобольск – родина Перова и Знаменского – должен стать художественным центром Сибири и имеет право на отдельный музей изобразительного искусства. Он развивает бурную деятельность по его организации. В 1920 году представляет в отдел народного образования проект устройства в Тобольске «Центрального музея художеств и пособий по графическим искусствам». Проект получил одобрение. Решено было устроить художественный музей в здании бывшей женской гимназии. Основой для его экспозиций послужили картины и предметы, «оставленные эвакуировавшимися из Тобольска лицами». Видя, как много художественных ценностей, брошенных уезжающими из города, пропадает, расхищается, раздаётся «без разбора и учреждениям, и частным лицам», Чукомин забил тревогу. Как раз в это время выходят правительственные документы о необходимости учёта и сохранения культурного достояния прошлого. Художнику поручают создать комиссию по сбору брошенных предметов искусства. «До известной степени эту задачу удалось мне выполнить, но кое-что, известное мне как старожилу, так и исчезло. Уже к началу апреля 1920 года мною была собрана настолько порядочная по тобольскому масштабу коллекция картин и художественных предметов, что из них составился музей..,44 - пишет он в своих воспоминаниях. В личном архиве Чукомина, имеющемся в фондах ТГИАМЗ, сохранился дневник художника, в который он скрупулёзно записывал всю подготовительную работу, проделанную им для создания в будущем музее большой коллекции графических пособий. 

Богатые тоболяки, покинувшие город в годы революции, оставляли не так уж много произведений изобразительного искусства. А вот предметы быта: мебель, посуда, зеркала, ткани, подсвечники, вазы и многое, многое другое - им пришлось бросить в таком количестве, что всё это телегами свозилось на склады. В основном такие бесхозные вещи попадали в складские помещения двух самых крупных до революции магазинов Тобольска, принадлежащих купцам Баскину и Ершову. Хлопоты Чукомина как раз и касались, прежде всего, этих вещей, из которых он по ордеру, выданному ему жилищной комиссией, в чьё распоряжение поступал «бесхоз», мог отобрать для музея предметы, пригодные к использованию в виде графических пособий.

Художник подробно описывает, какие предметы удалось получить. Среди них, например, «1) голова лося (очень хороший экземпляр), 2) бочонок с железными обручами, шкатулка, обитая железом, 3) цветочная банка из чёрной глины…13) шестигранный резной столик, 14) деревянная тумба…16) металлический поднос, сильно измятый…21) вазы и лампы, 22) детская коляска»45. 

18 февраля 1920 года Чукомин получил от учебного отдела официальное уведомление о том, что «назначен организатором художественного музея и музея учебных пособий по рисованию в Тобольске»46. Действия его по накоплению экспонатов стали ещё настойчивее. Однако не всё всегда получалось быстро и гладко. Часто его энергичность наталкивалась на бюрократизм и самодурство «власть имущих». 20 февраля в магазине Баскина «произошёл маленький инцидент, характеризующий отношение к вещам имеющих власть. В числе увезённых мною 19 февраля картин оказалась картина «выбранная» председателем жилищной комиссии (Новосёловым – Т. С.). Причём она «выбрана» после того, как я на неё уже получил разрешение. Заведующий обратился ко мне с просьбой вернуть картину. Просьбу эту я отклонил на том основании, что уже не имею на это права. А. В. добавил, что недопустимо такие вещи отдавать в чьи-нибудь руки, что сегодня возьмёт Новосёлов, а завтра другой»47. Под А. В. имеется в виду Расторгуев, видимо, знакомый или сослуживец Чукомина, имеющий отношение к созданию художественного музея. Новосёлов не упустил случая подстроить Чукомину неприятность. 7 марта он отказал художнику в выдаче ордера на получение стульев и обоев для музея. Обои Пантелеймон Петрович хотел использовать в качестве бумаги для рисования. Однако пакость не удалась: революционный Комитет подтвердил решение о выдаче Чукомину этих вещей. И Новосёлову пришлось отступиться. 

Упорство художника подчас раздражало заведующих складов – хранителей вещей. «Несколько дней тому назад, - записывает Чукомин в дневнике от 15 марта, - поссорился с заведующим  складом в магазине Ершова. Ему не понравилось, что я часто захожу и смотрю, чего нет ли подходящего для музея»48. Иногда случались и казусы. Пантелеймон Петрович нашёл среди брошенных вещей картину «Осуждённый» (автора он не указывает). «Рама, в которую она была включена (рама очень солидная), мне не выдана, потому что имеющий отношение к продовольственной комиссии Некрасов облюбовал её для портрета Ленина. Никакие доводы не помогли»49.

Но в основном политические власти Тобольска были настроены благожелательно к идее создания художественного музея. «20 февраля. От председателя Тоб. Ревкома получил документ, в котором предлагается выдавать мне вещи без замедления» (там же). «Получил от комиссара Транспортного отдела право на получение следующих вещей: 7 ящиков для акварелей, 2 коробки уральских камней (это пойдёт в учебный отдел), 20 рамок для картин, 8 картин…»50, - констатирует Чукомин 28 февраля. 9 мая 1920 года Пантелеймон Петрович был назначен заведующим художественным музеем. 

      Вскоре музей был открыт. В местной газете «Известия» 11 апреля 1920 года появилось объявление: «Музей картин, помещающийся в здании бывшей женской гимназии, будет открыт для обозрения с 12-го по 18-ое апреля ежедневно с 12 до 3 часов дня, в дальнейшем же музей будет открыт лишь по воскресеньям в те же часы. Групповые экскурсии по соглашению с заведующим»51. Музей разместился в двух смежных комнатах. Чукомин как заведующий вёл учёт посетителей в первые дни работы. «12 апреля … посетителей было около 200 человек. 13 апреля посетителей было около 100 человек. 14 апреля – 60, 15 апреля – 40. 16 апреля – 30, кроме того, была экскурсия детского сада № 2: 16 человек детей и 4 их сопровождающих. 17 апреля – 25 человек. 18 апреля – 27 человек детей и 23 взрослых»52.

 Однако не все тоболяки были довольны новым музеем. В той же газете «Известия» (№ 121, 10 сент., 1920) появилась реплика «Для чего нам музей?» «В Тобольске имеется музей, показатель искусств и древностей. Но назначения своего он как раз меньше всего и достигает. Музей бывает открыт только на 3 часа и то от 12 до 3, когда все трудящиеся бывают заняты. Спрашивается, для кого существует наш музей?» На это последовал краткий и точный ответ под заголовком «Наши музеи»: «Вопреки заметке «Для чего нам музей?»… выяснилось, что музей тобольского севера открыт ежедневно с 12 часов до 6 часов, а музей изящных искусств с 12 до 3 часов по воскресеньям»53. Музей отстаивал своё право на существование.

В 1921 году Чукомина командировали в Москву для хлопот о пополнении музейных экспонатов. Принятый самим Луначарским, он сумел, несмотря на трудности, доставить в Тобольск 30 картин выдающихся художников: Репина, братьев Маковских, Поленова, Серова, Айвазовского, - выданных из хранилища Государственного музейного Фонда. Одним из самых ценных приобретений была картина основоположника русского живописного авангардизма Кандинского. Кроме того, Москва отправила в дар Тобольскому художественному музею десять ящиков с  вазами и гипсовыми слепками, имеющими эстетическую ценность. В музее находились богатые коллекции каслинского литья, фарфора, художественной резьбы по кости. Выставлялись в нём и картины сибирских художников, в том числе самого Чукомина.

Омский художник В. И. Уфимцев, родившийся в Тобольске, в своей книге «Говоря о себе» вспоминает, как он в 1921 году, приехав на родину, повстречался с П. П. Чукоминым: «Я спешу в музей, но музей закрыт. Разыскиваю квартиру директора. Директор музея, старик Чукомин, принял меня, как принимают тоболяки, как можно принять старого друга. Он показал мне десятки своих жанровых картин, написанных в доброй старой манере. Я хотел от искусства чего-то более значительного и нового. Так и сказал ему. 

 - Что ж, я не против нового, но в нашем новом искусстве не всё хорошо, - ответил Чукомин. 

Я не предполагал, что этот старик, захвативший времена передвижников, так разбирается во всех новейших течениях – «Бубновых валетах» и «беспредметниках», так чувствует «французов», которых мне ещё не доводилось видеть в оригиналах.

Он положил ключи в карман, и мы направились в музей.

 Дубровской, Васнецов, Лентулов, Кончаловский, Розанова, Кандинский…

Потом деревянными мостовыми я шёл и сам с собой рассуждал о новом и старом, о Чукомине»54. 

Эта пространная цитата очень хорошо характеризует, с одной стороны, открытость художника всему новому, а, с другой, критическое отношение к нему и верность идеалам передвижников. Только непонятно, почему В. И. Уфимцев называет Пантелеймона Петровича стариком: ему в то время было всего сорок семь лет. Может быть, так казалось молодому художнику с его позиций двадцатипятилетнего возраста.

Пантелеймон Петрович считал, что музей должен играть не только познавательно-эстетическую роль, но и педагогическую. Ещё до открытия музея он уже начинает работу по организации при нём детской художественной школы. 24 февраля 1920 года на вопрос одного из руководителей советской власти в Тобольске Р. М. Михельсона о размере сметы по «имеющейся открыться осенью художественной школы»55. Чукомин «объяснил, что необходимо будет открыть следующие классы: I-ый элементарный, куда смогут поступить лица без всякой подготовки в рисовании; II-ой перспективный; III-ий класс черчения; IV-ый класс лепки и V-ый – акварельный. Эти классы должны быть открыты в первую очередь. Предположено составить смету тысяч на 100 – на 200»56.
  Вскоре детская художественная школа была открыта.  Под руководством Чукомина и двух других преподавателей школьники овладевали искусством рисования, знакомились с творчеством выдающихся мастеров русской и европейской живописи. Все преподаватели имели специальное художественное образование. И дети, и взрослые считали школу своим домом. Там, по примеру общеобразовательных учреждений того времени, ученики сами решали многие вопросы  школьной жизни. Вскоре был организован театральный кружок. Ставились спектакли, проводились популярные в те годы литературно-музыкальные вечера.

 Вместе: учителя и ученики - принимали участие в оформлении праздничных улиц и учреждений города, чаще всего это делалось бесплатно. Иногда – за продукты. Ученик школы И. Лысенко вспоминает, что когда П. П. Чукомин, С. Туманьянц и он расписывали большое панно «Вся власть Советам» на здании бывшего губернского управления, ставшего в 20-е годы рабочим клубом, то, «кажется, получали крупу и рыбу»57. Иногда не хватало бумаги для эскизов, и тогда ученики склеивали листы газеты. Недостаток красок и кистей тоже восполнялся подручными способами. Бывший ученик П. П. Чукомина, М. Булатов, впоследствии главный архитектор Ташкента, вспоминал: «У нас не было красок, кистей. Пантелеймон Петрович научил делать колонковые, беличьи и щетинные кисти, медовые краски. Растирая сажу из печной трубы на масле, мы делали чёрную краску» … 

Очень хорошо описал своё ощущение от общения с Чукоминым один из учеников художественной школы и помощник его по музею изящных искусств И. Лысенко: «Какая-то ласковость песенная была в облике Пантелеймона Петровича, и невозможно было представить, что общение с ним могло бы наскучить или остыть. Он и сейчас возникает предо мной таким живым, что хочется громко сказать: «Здравствуй, учитель!» Когда чувствуешь, что в поступках хоть малость походишь на него, то испытываешь радость жизни. Хорошо, превосходно, когда в прожитой жизни были такие солнечные встречи…»58. 

Чукомин, поддерживаемый заведующим тобольским народным образованием А. Ф. Демьяновым, энергично хлопочет об открытии при художественной школе специальных художественно-промышленных мастерских по обработке мамонтовой кости. В Тобольске и только в Тобольске, считал он, «необходимо культивировать этот промысел и развивать его не только в направлении ремесленного, но и художественного производства»59. Пантелеймон Петрович обосновывает свою точку зрения тем, что, с одной стороны «северная часть тобольского района изобилует костями мамонта, клыки которого считаются весьма ценным материалом для изготовления небольших предметов, как утилитарного, так и художественного характера»60. Поэтому, во-вторых, «в Тобольске…как имеющим непосредственную связь с Севером, издавна существует кустарное производство изделий из костей мамонта…»61. Чукомин выработал «положение о художественно-промышленных мастерских с отделениями художественно-резным по мамонтовой кости, декоративно-театральным и по подготовке руководителей графических искусств для школ». Положение утвердили, и в начале 1922 года мастерские должны были открыться. Однако они не только не открылись, но даже временно закрыли саму художественную школу. Чукомин обвиняет в этом безразличие тех людей, которые встали во главе народного образования Тобольска вместо Демьянова. Начинается его хождение по инстанциям с ходатайством об открытии и художественной школы, и мастерских при ней. Может быть, в это время родилась его басня «Почему?»:

Когда нужда начальству в вас бывает,

Оно любезно вас встречает,

Садиться приглашает.

И как ни занято оно,

(А дел ведь у него всегда полно),

Тотчас к беседе с вами приступает.

Но… если же случиться,

Что вам самим

Нужда к нему явиться,

Тогда… оно уж будет к вам другим.

Сначала вас и не заметит

И на поклон ваш не ответит,

Покажет вид, что очень занято.

Ну, словом, всё совсем не то.62
Очень актуальное стихотворение и для нашего времени!.. 

Чукомин старается убедить общественность Тобольска в необходимости функционировании и художественной школы, и художественно-промышленных мастерских. С этой целью он и публикует в газете «Тобольский Север» статью «О производстве изделий из мамонтовой кости в Тобольске». В ней он рассказывает историю появления в городе костяного промысла, который идёт от сосланных в Сибирь пленных шведов, и утверждает необходимость его возрождения. «Тобольск является тем естественным пунктом, где зародился, развивался и при благоприятных условиях может вполне существовать кустарный промысел из мамонтовой кости». Благодаря усилиям Пантелеймона Петровича художественная школа была вновь открыта, появились при ней и художественно-промышленные мастерские. 

В сентябре 1923 года Чукомина как преподавателя этих мастерских командировали в качестве экскурсанта на Всероссийскую сельскохозяйственную выставку в Москву. Отправляя его в дальнюю дорогу, отдел народного образования выдал ему удостоверение, которое очень ярко отражает то время: «Просьба ко всем партийным, советским и профорганизациям оказывать т. Чукомину возможное содействие в пути и на месте выставки.

Особая просьба к Цекпросу – дать т. Чукомину возможность поместиться в общежитии экскурсантов-просвещенцев»63.

Однажды в художественный музей прибыла столичная комиссия из трёх человек. Пантелеймон Петрович с гордостью стал водить москвичей по залам, показывая картины Саврасова и Серова, Репина и Айвазовского. 

- Всё это вчерашний день, - с пренебрежением кивали на полотна передвижников члены комиссии и быстро проходили мимо.

- Сейчас нужно писать по-новому! Новое время требует новой живописи, - заявил один из них. – А это – на свалку. 

«Во имя нашего завтра – сожжём Рафаэля,

Разрушим музеи, растопчем искусства цветы», - процитировал он строки из стихотворения пролеткультовца В. Кириллова. - Вот свежий, революционный взгляд на искусство!

- Но, позвольте, как так можно! Это варварство! – возмутился Чукомин. – В конце концов, Кириллов написал эти строки в 1917 году, а вот его недавнее стихотворение:

«Говорят, не нужны, не полезны мы, -

Розы праздны, бесцельны мечты…

«Все цветы заменить железными!

И совсем запретить мечты».

Розы, розы, любимые, древние,   

Да минует нас чаша сия.

Будут песни ещё напевные,

Будут розы бессмертно сиять.

- Удивительная осведомлённость в новой поэзии для провинциала! – иронически «похвалил» художника председатель комиссии. – Какие там ещё розы?  Вы, товарищ Чукомин, не правильно понимаете это стихотворение! В его строках скрыта насмешка над чуждой советскому человеку «розовой» слезливостью прошлого. Советскую живопись надо создавать на новом, очищенном от рухляди старой реалистической мазни месте! А кто не согласен – долой! – истерично выкрикнул он. 

- Я с Вами категорически не согласен и никогда не соглашусь! Я не против нового искусства, но не такой же ценой!

- Вы, товарищ Чукомин, человек старой школы. Вам надо пе-ре-страиваться! – назидательным тоном произнёс до этого молчавший член комиссии. – А не можете – сидите у себя дома и малюйте пезажики! – категорически заключил он.

- А это что такое? – комиссия подошла к полотну Кандинского. -  О, да у вас здесь не один Кандинский!

Члены комиссии с восхищением стали рассматривать картины формалистского направления, особенно подолгу останавливаясь у полотен футуристического толка.

-  В этом медвежьем углу  и такие шедевры!

- Кому они здесь нужны!?

- Надо в самое ближайшее время увезти их в Москву! 

- Правильно! А музей закрыть! – громко переговаривались они между собой, не обращая внимания на Чукомина.      

          И, действительно, в 1924 году художественный музей закрыли, формально из-за нехватки средств. Была ли эта причина основной, сейчас установить трудно. Большая часть музейных картин попала в Тюмень и в Омск. 

И только в 2003 году художественный музей снова был открыт. Теперь он расположился в здании бывшего губернского музея, где в годы советской власти находился Дом пионеров. Картины основателя музея П. П. Чукомина частично вернулись на своё законное место; его вклад в создание первомузея, если можно так выразиться, отмечается и в прессе, и в рассказах экскурсоводов. Но делается это слишком робко и скромно. Думается, что П. П. Чукомин – прекрасный художник и яркий общественный деятель заслуживает того, чтобы его именем был назван музей, для основания которого он так много сделал…

23 июня 1924 года на заседании ответственных работников окроно решался вопрос и о дальнейшей судьбе художественной школы. 

- Школу необходимо закрыть, - заявил председатель отдела образования тов. Дягилев. – Зачем она нужна Тобольску, и кого она готовит? Художников - белоручек! В наше революционное время дети должны приучаться к специальностям, которые нужны Советской власти: токаря, слесаря, каменщики, речники, учителя – вот за кем будущее!

- Да! Да! – подхватил его заместитель. – Сейчас, когда страна ещё не оправилась от  гражданской войны, когда везде нужны рабочие руки, – нам не до искусства! Нельзя тратить на художественную школу народные деньги. Это вредное, если не вредительское расточительство! Что такое рисование? Бесполезная забава и бумагомарательство! И в то же время в стране не хватает бумаги! В канцеляриях пишут чуть ли не на газетных листах! Художественная школа – это буржуазный пережиток!

- Но позвольте! – начал Чукомин.

- Нет! Не позволим! – громко выкрикнул его давний «знакомец» Новосёлов, председатель Жилищного комитета, которому Чукомин отказал в возвращении уже отобранной для музейных экспозиций картины в 1920 году. С тех пор Новосёлов затаил злобу на художника. И вот теперь ему представился удобный случай отомстить.

- Нет! Не позволим! – повторил он и даже стукнул кулаком по столу.

- Давайте не будем торопиться с закрытием, - предложил Чукомин. – Вы, товарищ Дягилев, назвали учителя в числе нужных советской власти специалистов, а ведь художественная школа помогает готовить будущих учителей рисования.

- Что это за предмет такой – рисование! Эстетские выдумки! Наши дети – не кисейные барышни! Им нужны науки жизненные, помогающие строить советское государство! – одёрнул его Дягилев. – Я имел в виду совсем другие предметы.

- Да что там болтовню разводить! Ещё скажете, и танцам наших советских ребят обучать надо! Это вредная интеллигентщина! – заявил заместитель. – Всё! Кончаем буржуйские разговорчики!

- Так хотя бы проголосуем! – стоял на своём Чукомин.

- А Вы, товарищ Чукомин, всё равно права голоса не имеете. Вы вообще – только приглашённый! От Вас ничего не зависит. Решено: школу  будем закрывать!

Так окончательно перестала существовать первая художественная школа в Тобольске.
«ВАША ПЕДАГОГИЧЕСКАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ НЕОЦЕНИМА…»
Ещё во время функционирования музея и художественной школы, в 1921 году, Пантелеймона Петровича пригласили преподавать графические дисциплины в недавно открывшийся педагогический техникум. К этому времени пединститут уже был закрыт, и художник с удовольствием откликнулся на это предложение.

- Только на чём и чем будут наши студенты рисовать: ведь нет ни бумаги, ни даже карандашей, не говоря уже о красках, - спросил он заведующего техникумом. 

- Ничего, товарищ Чукомин, Вы у нас человек энергичный, большой общественник. Вам и карты в руки – хлопочите.

 Пришлось Пантелеймону Петровичу снова, как и в бытность заведующим художественной школой, изыскивать способы оснащения уроков рисования. А нашёл он их… как ни удивительно, не где-нибудь, а в самом грозном учреждении тех лет, от одного названия которого трепетали сердца многих граждан, - в ЧК.

- Вот у кого много писанины, - у чекистов, - соображал про себя художник. – Значит, в ЧК должны быть запасы тетрадей и карандашей.

И он отправился к начальнику Чрезвычайной Комиссии.

- Товарищ начальник, - заявил он, - дети – это советское будущее. Педагогический техникум готовит кадры для обучения будущего нашего молодого государства. У нас в школах должны быть самые образованные и разносторонне одарённые учителя.

- Короче, товарищ Чукомин! Ваши слова подтверждают, что Вы совершенно правильно понимаете суть советского образования, но у меня нет времени. Что Вам нужно?

- Нам необходимы тетради и краски.

Так… Тетрадей дать не могу: самим не хватает. Красок у нас не имеется. Какие будут предложения?

Пантелеймон Петрович за время своих хождений по инстанциям давно понял: проси по максимуму, чтобы дали хотя бы по минимуму. Поэтому у него в запасе был более реальный вариант.

- Тогда выделите обрезь обоев и простые карандаши.

Его расчёт оказался правильным. Отказав в большой просьбе, начальник счёл своим долгом поддержать будущих советских учителей в том, чем располагал.

- Это найдётся! Вот вам записка. Обратитесь с ней к завхозу, и он выпишет накладную на 20 метров обойных обрезков и 40 простых карандашей. Желаю успеха в деле подготовки кадров для советских школ.

Сначала педтехникум не имел своего здания, приходилось арендовать помещения и заниматься в вечернее время. Скудно горело электричество, в его бледном свете рисовать было трудно, грифель карандашей, произведённых в военное время, не отличался хорошим качеством, и рисунки получались бледными, размытыми. Однако и в таких условиях Чукомин делал свои уроки яркими и увлекательными. Он умел заинтересовать студентов, просто и доступно объяснить им важные правила техники рисования, постепенно вести от простого к сложному. Пантелеймон Петрович считал, что рисование – это не только искусство, не только «дар Божий», но и наука, основы которой может постичь каждый.

- Конечно, талант есть талант, - говорил он своим ученикам, - но способность к рисованию вполне можно развить. Надо только не лениться, учиться технике, внимательно вглядываться в окружающий мир, стараться не только смотреть, но и видеть. Да и что такое талант? Это, прежде всего, труд, труд и ещё раз труд! Сколько гениальных - не талантливых, а гениальных художников! - погибли для искусства из-за своей лени, из-за самообольщения тем, что они – гении, и им всё дано от природы!

Ещё в 1918 году художник составляет очень интересную программу ведения в учебных заведениях, готовящих учителей начальных классов, новой дисциплины – «Педагогическое рисование», разрабатывает тематику его лекций и практических занятий. Чукомин считал, что все учителя начальной школы должны овладеть техникой рисунка и обращаться к рисованию на своих уроках. Это повысит интерес учащихся к теме обучения и будет способствовать их активности. Летом Пантелеймон Петрович выступает с чтением предмета «Педагогическое рисование» на курсах для учителей начальных школ, состоявшихся в Тобольске. Педагогическое рисование как специальная дисциплина, предназначенная для обучения в заведениях, готовящих учителей, была новинкой не только для Тобольска, но и для всей Сибири. В кратком содержании к своей программе Чукомин пишет: «Сущность педагогического рисования заключается в том, что учитель, сообщая учащимся тот или иной учебный материал, для наилучшего уяснения и усвоения его учащимися, между прочим, сопровождает его иллюстрированием на классной доске белым или цветным мелом.

Если современная педагогика в основу школьного обучения кладёт «наглядность», то педагогическое рисование есть один из видов наглядности. Вот почему в настоящее время признаётся, что знание педагогического рисования безусловно необходимо каждому учителю»64. Чукомин утверждает, что педагогическому рисованию как рисованию упрощённому, т. е. условному изображению предметов («без рельефа, перспективы, в фас и профиль»)65, - может научиться каждый. Он считает упрощённое рисование – самым лёгким и доступным способом изображения, наиболее соответствующим пониманию детей. Разработанный художником курс содержит 15 занятий (автор называет их лекциями), которые сочетают в себе изложение теоретического материала с практическими работами. Его программа полностью соответствует педагогическим требованиям. В ней содержатся не только технические приёмы обучения рисованию, но и сведения культурно-эстетического характера. Первая, вступительная лекция посвящена следующим вопросам: «Роль искусства вообще и рисования в частности в нашей жизни; взгляд общества на эти предметы; роль и значение искусства в доисторические времена, среди некультурных народов в наше время (остяки) и, наконец, в культурных странах. Разделение деятельности человека на физическую и эстетическую. Влияние эстетической деятельности на человека как в смысле физиологическом, и как фактора культуры и прогресса.

Вывод: что искусство существует во все времена, на всех ступенях человечества, что, таким образом, без искусства существование человека немыслимо.

Значение рисования как образовательного и воспитательного предмета, заключающееся в развитии способности внимательного и осмысленного наблюдения явлений и предметов (умения правильно видеть), в развитии навыков графической передачи предметов, в развитии эстетического чувства.

Значение рисования как способа передачи мыслей, понятий, предметов. Преимущества в некоторых случаях рисунка перед словом. Слово и рисунок в совместной передаче понятий. 

Рисунок как способ для выражения мыслей в письменной форме на заре человечества. Детский рисунок как своего рода письменный рассказ.

Вывод: в школе, имеющей целью гармоническое развитие всех сил, вложенных в человека природой, рисование должно быть необходимым и равноценным в ряду других учебных дисциплин»66.

Автор выделяет виды педагогического рисования и его особенности: «простота, ясность, чёткость, скорость и уверенность в набрасывании»67. В программе очевидно соблюдение такого важного принципа обучения, как последовательность и постепенность: практические занятия начинаются с упражнений рисования горизонтальных прямых и заканчиваются приобретением навыков рисования человека.

В послереволюционное время, когда не хватало самого необходимого для школьного обучения: бумаги, чернил, ручек, карандашей, учебников, не говоря уже о красках и наглядных пособиях, - педагогическое рисование являлось разумным, дешёвым и оригинальным выходом из ситуации. Однако этим не ограничивалось его значение. Чукомин считал, что даже при наличии карандашей, красок и всего остального, педагогическое рисование иногда более эффективно, чем готовые иллюстрации и наглядный материал. Школьники лучше понимают и глубже интересуются темой урока, если видят, как на их глазах рождается наглядность к нему в виде рисунка на классной доске. Педагогическому рисованию Пантелеймон Петрович придавал и воспитательное значение. В его программе отдельной строкой было записано: «Рисунок учителя как хороший пример для подражания»68. В педтехникуме Чукомин практически реализовывал эти свои идеи: обучал рисованию будущих учителей как одному из основополагающих элементов методики преподавания.

Нужно ли в наше время педагогическое рисование? Век компьютеров, телевизоров, различных проекторов, думается, не должен убить ни в учителе, ни в учениках потребность живого творчества, интерес к самому процессу созидания: будь это скромный домик, нарисованный на доске для малышей первого класса, или сложная геометрическая фигура для старшеклассников. Очень жаль, что в наше время в педагогических вузах не изучается такой интересный и полезный предмет как педагогическое рисование!..

          Наконец, педтехникум обрёл своё постоянное место. Он расположился в бывшей мужской гимназии. Во время колчаковщины в здании находился военный лазарет. Всё помещение оказалось очень загрязнённым. В печах не хватало вытяжки, стёкла в окнах разбиты. Кое-как отремонтировали средний, второй этаж. Его и отдали педтехникуму. Нижний же этаж был заброшен и совсем не отапливался. Чтобы холод снизу меньше проникал в  классы техникума, лестницу отгородили заборкой с дверью, но, несмотря на эту меру, ученики и учителя сидели на занятиях в уличной одежде.

Несколько позже на третьем этаже оборудовали школу первой ступени (начальную), которая стала служить базой для педагогической практики студентов техникума. А в нижнем этаже отдел народного образования устроил физкультурный зал для городских подростков. Это соседство оказалось очень утомительным. Мальчишки со всего города собирались на занятия задолго до их начала. От нечего делать, они громко шумели, хулиганили, портили, что попадало под руку. Выходили они и на улицу. «Погнутые и выломанные прутья наружного забора – немые свидетели сверхпрограммных физкультурных упражнений ребят. Так продолжалось года полтора-два, потом физкультурному залу было отведено помещение в одном из зданий бывшей духовной семинарии, и техникум был избавлен от неспокойного соседа»69, - вспоминал П. П. Чукомин. 

Пантелеймон Петрович продолжал работать в педтехникуме и после того как закрыли художественный музей и школу при нём. Он оставил небольшие, но очень интересные воспоминания, ярко изображающие его взаимоотношения с сослуживцами и особенно с заведующими. Человек принципиальный, имеющий независимую натуру художника, Чукомин не очень подчинялся субординационным отношениям и держался в стороне от начальства, во всяком случае, не был склонен испытывать уважение к руководителям только потому, что они – руководители. Он умел дать отпор, если подвергался нападкам, и смело выражал своё мнение. Первый заведующий, с которым у Пантелеймона Петровича не сложились отношения, был некто М. Н. Николаев. Художник даёт ему следующую характеристику: «По характеру это был человек чрезвычайно нервный, достаточно получить бумажку не совсем приятную, или кто-нибудь из сослуживцев сделал что-нибудь не так, как нужно – как М. Н. загорался, как порох, говорил грубо, и уж безусловно в это время обращаться к нему за чем-либо было бесполезно»70.

Однажды, встретив художника на улице, Николаев, явно взволнованный чем-то, с мрачным видом начал в повышенном тоне выговаривать Чукомину:

- Что Вы это там наделали? Теперь вот из-за Вас придётся платить 400 рублей!

- Извольте, Михаил Николаевич, объясниться. Я не понимаю, о чём идёт речь!

- Речь о том, милейший, что вы, закрывая свою художественную школу – худо-школу! – подсунули нам в техникум мебель из школьного имущества, и теперь отдел местного хозяйства послал бумагу. За пользование мебелью у техникума накопился большой долг – 400 рублей! Это полнейшее безобразие!

- Михаил Николаевич, произошло недоразумение: мебель дана техникуму не а прокатное пользование: я передал её как бесхозное имущество. Она теперь принадлежит педтехникуму, за неё ничего платить не надо. У меня и бумаги все оформлены, как надлежит. 

- Ничего не знаю! Завтра же представьте мне рапорт, каким образом была к нам отправлена эта мебель.

«Я приказание выполнил. На нескольких страницах предоставил ему полную историю по злополучной мебели. Конечно, никаких денег за неё платить не нужно было»71. 

Это столкновение - не единственное. Николаев давно прослыл в коллективе бюрократом и крайне самолюбивым, тщеславным человеком. Ещё до его назначения Пантелеймона Петровича избрали секретарём педагогического совета. Протоколы, которые он вёл, отличались последовательностью, точностью, краткостью: «только суть дела и постановление»72. На одном из собраний педколлектива Николаев выступил с огромной речью, которая тянулась не менее полутора часов. Учителя сначала внимательно слушали своего руководителя, но вскоре, утомлённые трудовым днём и докладом заведующего, «пережёвывающего» всем известные истины, занялись кто чем. Пожилые учительницы в последних рядах, спрятавшись за спины впереди сидящих, стали подрёмывать, убаюканные однообразным нудным голосом Николаева. Два молодых педагога, прикрывшись портфелем, играли в шахматы. Некоторые погрузились в собственные размышления, кто-то осторожно переворачивал страницы захваченной на всякий случай книги. Заканчивался учебный год, стояла дивная пора начала лета, в открытое окно виднелись ветви берез, покрытые молодыми, свежими листочками. Всем хотелось поскорее уйти из душного помещения. А докладчик всё бубнил и бубнил о задачах коллектива в текущий политический момент строительства нового советского общества. Пантелеймон Петрович, кратко записав суть речи, стал по привычке что-то рисовать на клочке бумаги. Появился букет полевых цветов. Потом художник набросал карандашом две берёзы. Между ними гамак, а в гамаке спит сладким сном сам автор рисунка…

На следующий день Чукомин был вызван к заведующему:

- Это что, я Вас спрашиваю? – с каким-то придыханием и шипением в голосе произнёс заведующий, показывая художнику тетрадь протоколов. – Где здесь записан мой доклад? Я его не вижу!

- Что Вы, товарищ заведующий?! – удивился Пантелеймон Петрович. – Вот же он! – и указал пальцем место в протоколе, где злополучный доклад занял полстраницы.

- Что Вы показываете? Что Вы тычете пальцем? Разве это мой доклад? Какая-то куцая запись, где всё, абсолютно всё упущено! Вот он мой доклад! – и Николаев, схватив в руку пачку машинописных страниц, стал трясти ими перед художником. – Здесь более двадцати страниц! А Вы, товарищ Чукомин, сознательно не зафиксировали важнейшие моменты из моего выступления. Вы должны были подробнейшим образом записать всё! И я ещё разберусь, почему вы это сделали: не стоит ли за Вашим легкомыслием политическая близорукость?

- А зачем же мне записывать так подробно Ваш доклад, если он отпечатан, и любой желающий может ознакомиться с ним? В конце концов, я не могу дословно записывать устную речь, здесь нужен стенографист. А я не владею такими навыками!

- Вы ещё смеете дерзить! Не Ваше дело судить, что надо записывать. Вам коллектив поручил важнейшее дело, а Вы им преступно пренебрегаете!

- Да в чём же моё преступление?

-А я ведь ещё не всё сказал, - брызжа слюной, разошёлся Николаев. – Извольте объяснить, что это такое? – и он показал Пантелеймону Петровичу листочек с рисунком, который тот неосмотрительно оставил в тетради протоколов. – Как понять вот это? – он показал на нарисованный гамак, - В то время когда ваш начальник доводит до сведения присутствующих серьёзные политические моменты текущего положения нашего советского государства, Вас клонит ко сну? Нет! Это с Вашей стороны не просто легкомыслие. Здесь явно стремление подорвать авторитет меня как представителя советского руководства. Мы с вами ещё будем разбираться в другом месте! – пригрозил он.

Не известно, какие последствия имел бы этот разговор для художника, если бы Николаева не отстранили от должности. Возмущённые придирками заведующего многие преподаватели были настроены против него. Чашу их терпения переполнил случай с программами, которые Николаев без всяких оснований браковал и требовал переделывать по несколько раз. «На этой почве с учительницей Лыткиной возник серьёзный конфликт, который повёл к назначению ревизии техникума, в результате которой Николаев должен был оставить техникум»73. Вместо него заведующим стал Николай Васильевич Тюрнин, приехавший из другого города. Он решил, что в недостатках, обнаруженных ревизией, виноваты педагоги, и поэтому их нужно «на все сто процентов заменить»74. Начались придирки, в том числе и к Чукомину. «У Тюрнина была такая замашка: прийти в класс к преподавателю так, что он его не увидит. В особенности это удобно было сделать у меня, когда я обходил учащихся с целью посмотреть и поправить их работы…»75.

Чукомин отличался нравом не только независимым, но и насмешливым. В 1929 году, в бытность заведующего Тюрнина, он сделал небольшую книжечку шаржей со стихотворными подписями: 

ПЕДАГОГИ

ТПТ
в шаржах Комара.

Под Комаром он подразумевал себя. Книжечка открывалась предисловием в стихах: 

I
В предисловии отмечу:

Так сказать: «Идя навстречу»…

Как сумел, изобразил

Я всех наших педагогов.

Сознаюся, что «немного»

Кое-где «пересолил»

Я «для красного словца».

Но, друзья мои, известно,

То лишь только и не пресно,

Где имеется сольца.

Дальше. К этому добавлю:

Помещёнными «портретами»

И к ним вольными куплетами

Не имел я целью травлю

Иль кого нескромно выдать, -

А лишь шутку без обиды.

II
В горизонте мысли чую

Я картиночку такую:

От просмотра, от прочтенья

Моего «произведенья»

Марья Николавна

Посмеётся эдак славно;

Поллинария Сергевна

С виду вроде бы не гневно,

Скромно сделает улыбку;

Похохочут очень шибко

Дмит Ефимыч, например,

Пет Лександрович, мон-шер.

А Володя – баритоном,

Николаша так баском,

А Борисовна со стоном

На пол свалится мешком;

Ансемённа скажет мрачно:

- Фу! Как это неудачно!

А Тюрнин когда увидит,

То не знаю, что и выйдет.

Сразу «общее собранье»

Он закатит в назиданье.

Впрочем, может, это –

Лишь фантазия поэта.76
Дальше шли довольно безобидные шаржи с подписями. Например,

Марья Николавна это.

Русский яз. преподаёт.

Любит, кажется, поэтов.

Впрочем, автор, может, врёт.77
Се Микулин. Очень курит.

Математик. Глазки щурит.

Знает радио и фото

И ещё там что-то.78
Малиновская, вполне

Оседлавши нос в пенсне,

По-немецки учит так:

«Гутен морген, гутен таг».79
Не забыл автор и про себя:

Здесь Чукомин. Без сомненья.

Кто он, что он – воздержусь.

Так как с дня его рожденья

С ним в родстве я нахожусь.80
Про Тюрнина было написано:

Несомненно - зав. Тюрнин.

Из юристов. Зырянин. 

Ни плохой и не хорош,

В общем, так… не разберёшь.81
На ближайшем педсовете Пантелеймон Петрович пустил книжечку по рядам. В конце концов, она попала к Тюрнину. «Тюрнин, как я узнал потом, остался этим недоволен и…книжечку зачеркал. И на мои напоминания вернуть её мне, он отговаривался тем, что оставил её дома. Между тем через одного из товарищей мне было уже известно, что книжечка моя мирно покоится тут же в его кабинете. Я не стал больше напоминать Тюрнину о книжечке, а на одном из заседаний новый экземпляр книжечки «с исправлением и даже добавлением», как я выразился в предисловии, пошёл по рукам товарищей. Это, конечно, не укрылось от Тюрнина»82. 

Надо думать, что не все преподаватели были довольны шаржами на себя, и поэтому к Пантелеймону Петровичу сослуживцы относились по-разному. Большинство – уважало и ценило за трудолюбие, серьёзное отношение к учительскому делу, талант и человечность. Имелись и недоброжелатели, возмущённые «вольностями», которые позволял себе «этот художник». Но как бы то ни было – заведующие сменяли друг друга, техникум превратился в училище, обновлялся педагогический коллектив, - а Чукомин оставался одним из самых любимых студентами преподавателем. Одно из свидетельств этому – письмо, присланное Пантелеймону Петровичу в 1935 году из Хабаровска от бывшего студента педтехникума:

«…Ваша педагогическая деятельность неоценима… Работая сейчас в Дальневосточной Краснознамённой Армии, я использую навыки художественно-педагогические в наглядной агитации. Этим навыкам я исключительно обязан Вам, Пантелеймон Петрович…

С красноармейским приветом

Анатолий Шишкин»83.

До сих пор в Тобольске живёт бывшая ученица П. П. Чукомина, восьмидесятивосьмилетняя Нина Петровна Колмакова. В 1936 году четырнадцатилетняя Нина пришла в приёмную комиссию педтехникума. «Я хочу быть учительницей! – заявила она. – Но я сирота. Посадите меня на второй курс, чтобы скорее выучиться!»

Преподаватели с удивлением посмотрели на деревенскую, плохо одетую девочку. Их поразили её решимость и напор.

- Но, милочка, сможете ли вы учиться сразу же на втором курсе? Ведь у нас очень сложная программа.

- Я буду очень стараться! Пожалуйста, возьмите меня! – Нина прижала руки к груди. – Я – способная! Вот увидите! Вы проверьте меня: я в школе хорошо училась.

Действительно, знания Нины оказались вполне удовлетворительными. И её приняли в виде исключения сразу на второй курс.

«Мне дали общежитие, бесплатное питание в столовой и стипендию. Правда, стипендия эта была очень мала, и приходилось подрабатывать. Но слово своё я сдержала: училась очень хорошо, во всех общественных делах активно участвовала и в кружках занималась, - рассказывала Нина Петровна. – Пантелеймон Петрович был одним из самых любимых наших учителей. Среднего роста, худощавый, с небольшой бородкой, он всегда очень аккуратен, обязательно в свежевыглаженной сорочке, в галстуке. И нам, глядя на него, не хотелось быть небрежно одетыми. Мы, девочки, старались украсить своё, чаще всего единственное платьице кружевным воротником и манжетами. Мы восхищались картинами Пантелеймона Петровича и считали его великим художником. А какие прекрасные уроки он проводил! Мы только и ждали: вот Пантелеймон Петрович придёт! Когда он в класс зайдёт, мы все замрём: сейчас Пантелеймон Петрович начнёт говорить! А когда рисовали что-нибудь, он к каждому подойдёт, похвалит или покажет, как надо. 

К студентам он относился с уважением, никогда не унижал, как, например, Агафонов, преподаватель педагогики. До сих пор помню свой стыд, когда Агафонов при всех громко сказал мне: «У вас дырка на платье!» А платье-то это ситцевое было у меня одно-единственное, штопанное-перештопанное. Пантелеймон Петрович, наоборот, всегда проявлял к нам доброту и участие. Конечно, я в то время была очень молода и мало что запомнила, но вот один эпизод врезался мне в память.

Это было в последний год моего обучения в педтехникуме. Однажды Пантелеймон Петрович пришёл к нам на урок и сказал: «Вы скоро окончите техникум и поедете в сёла учить ребятишек. Многие из вас, наверное, уже воображали себе и школу, в которой будете работать, и комнату, в которой будете жить. Мне бы хотелось, чтобы вы нарисовали интерьер своего будущего жилья, каким вы его представляете в идеале». Родители мои умерли рано, и меня воспитывала бабушка, интеллигентный, скромный человек. В детстве её комната казалась мне сказочным дворцом: краше я никогда не видела. Особенно поражали меня большое зеркало до потолка и красивые длинные занавески на окнах. Вот это я и нарисовала.

- Ого! Что это вы нарисовали? Интеллигентная комната! – сказал Пантелеймон Петрович, подойдя ко мне. – Я вижу, у вас есть вкус!

Его похвалу я помню до сих пор.

Когда Чукомина арестовали, мы были поражены и не понимали: за что? Почему приходят за самыми лучшими, умными, эрудированными, добрыми?»84 

Пожалуй, ни один творческий деятель Тобольска не сделал так много для детей, как П. П. Чукомин. К детской тематике он неоднократно обращался в своей живописи; был учителем, организатором и заведующим художественной школой и художественно-производственными мастерскими при ней. Это его вклад в воспитание и образование школьников. Большое внимание в своём художественном творчестве он уделял самым маленьким – «дошколятам». Для них он написал несколько книжек, проиллюстрировав их своими рисунками: «Как рисует Асик» («Художник Ася»), «Как от Али зубы убегали», «Рыбо-звере-птица», «Мурлышка-шалунишка, «Сон Бори». Все эти книжки созданы им в первой половине 30-ых годов.

Книгу «Как рисует Асик» (1933 год)  Пантелеймон Петрович адресует детям 4-5-ти лет. Его герой - мальчик Асик рисует на страницах альбома целый мир из картинок, близких ему людей, предметов, животных: кошка, дом, мама, сестрёнка, зоопарк, железная дорога, трактор и т. п. Не обходится и без политических примет того времени: молота, серпа, красной звезды.

Часовой советский зорко

На границе сторожит,

А буржуй из-за пригорка

С злобою глядит.  

Нарисован Ленин тут.

Сознаемся прямо

Коллективный труд

Асика и мамы.85
Таким образом, по мысли автора, в течение чтения  и рассматривания картинок под руководством взрослых  происходит знакомство ребёнка с окружающим миром и расширение его знаний о нём. Иллюстрации в книжке выполнены как имитация детского рисунка. Они просты и в большинстве своём могут быть повторены дошкольником. Следовательно, книжка может служить и своеобразным пособием по рисованию.

Вокруг этой маленькой книжечки развернулись дебаты. Заседание бюро идеологической секции постановило: «Книжкой пользоваться как средством приучить детей рисовать, а образцом для рисования эта книжка служить не может из-за следующего: 1) совсем убрать текст и картинку о маме, 2) неправильно даны краски, как то: мышка – синяя, мишка – красный, 3) непонятные для детей слова: «знатный» и «тьма» надо заменить другими словами, 4) убрать картинку с ваксой и руку, 5) слово «деда» заменить другим.

К книжке необходимо приложить объяснительную записку о том, как руководствоваться этой книжкой»86. Не понравилась функционерам от идеологии вольность художника: 

- Советские дети с раннего возраста должны смотреть на жизнь реально, а где Вы видели синих мышей или красного медведя, товарищ Чукомин? И что это за «деда»?  Это вульгарное искажение хорошего родственного имени «дедушка». Нельзя, чтобы наши дошкольники усваивали дурные примеры речи, - объяснял Пантелеймону Петровичу секретарь заседания Быков, вручая ему копию протокола. 

- Но ведь эта же игра такая! Конечно, дети знают, что мышь – серая! Но, признайтесь, очень скучно, особенно детям, когда всё по правилам. Пусть у них развивается воображение. И ничего не вижу плохого в слове «деда», наоборот, звучит ласково! – пытался доказать свою правду художник.

- Вот пусть Ваши личные внуки рисуют розовых слонов, зелёных зайцев и называют Вас, как хотят, а наши советские дети, будущие строители социализма, должны иметь правильные ориентиры в действительности. Им не нужны ваша игра воображения и синие крокодилы! 

- Но у меня ещё нет внуков!

- Да? А по возрасту судя, уже могли и быть. Тогда тем более не засоряйте светлые головы советских детсадовцев своими фантазиями! Советую Вам учесть наши замечания и срочно переделать книжку, если Вы действительно хотите помочь государству в деле воспитания подрастающего поколения.

Непосредственные воспитатели детсадовцев отнеслись к книжке более благосклонно. Педагогический коллектив детского сада «водников», познакомившись с ней, нашёл, что книжка «пригодна для четырёхлеток, и высказывает своё мнение, чтобы картинки были нарисованы более тщательно»87, о чём и составили письменный отзыв. В фондах Чукомина есть и ещё одна рецензия, неизвестно кому принадлежащая (подпись неразборчива), но судя по тону и стилю написания, явно лицу компетентному и официально уполномоченному. Написанная позже приводимых суждений, она как бы подводит им итог, высказывая мнение этого официального лица: «Книжка автора, художника и, как видно, неплохого педагога т. Чукомина П. – является неплохим вкладом в каталог детских изданий. Её нужно приветствовать как явление ценное как со стороны идеологической формации ребёнка, так и со стороны художественно-педагогической.

Автор  и текста, и рисунков сумел совместить в своей книжке порядком комплексным – отражение окружения ребёнка провинциального города с ориентацией на индустриализацию.

Книжка ценна и стоит её печатать»88.

     В книжках «Как у Али зубы убежали» и «Борин сон» Чукомин использует приём изображения сна детей. Первая книжка имеет назидательный характер. Во сне мальчик Аля видит, что от него убежали все зубы, так как он их не чистил, а это для них значит: 

«Быть больными, 

Это значит,-

Быть гнилыми!

Как опасно!

Как опасно!»89 

Малыш, увидев себя в зеркало без зубов, ужаснулся и помчался за ними вдогонку, претерпел много разных приключений и, проснувшись, заявил:

 «Мне теперь

Совсем не лень

Чистить зубы

Каждый день!»90
В книжке «Борин сон» малыш Боря во сне летает по небу и встречается с разными планетами и другими небесными телами. Цель книжки – просто и доступно познакомить дошкольников с астрономией.

В 1925 году руководители народного образования СССР озаботились тем, что игрушки для детсадовцев, особенно печатные, мало отвечают задачам коммунистического воспитания: «Они мало отражают героику социалистического строительства в нашей стране, новый быт трудящихся масс различных национальностей, они недостаточно занимательны»91. Поэтому дошкольный сектор министерства образования поставил задачу: «дать советскому дошкольнику интересную, весёлую, педагогически-ценную печатную игрушку»92.

Был объявлен конкурс на настольные игры для дошкольников. На конкурс принимались модели настольных игр и печатных игрушек-самоделок для вырезания, склеивания, складывания и сгибания, «соответствующие программам дошкольного воспитания»93. К игре должно было быть приложено краткое описание, правила её проведения и указания на возраст, для которого она предназначена. В инструкции к проведению конкурса указывались требования к настольной игре: 1) занимательность и привлекательность; 2) конкретность и понятность дошкольнику; простые и ясные правила игры; 3) воспитательная и образовательная направленность, заключающаяся в следующем: «создание и поддерживание в детях весёлого, спокойного и радостного настроения; расширение кругозора детей; развитие интереса и любви ко всему нашему, советскому, социалистическому; развитие пытливости и любознательности к явлениям природы и техники; развитие здорового юмора – и умения подмечать нелепое, неразумное, нецелесообразное; развитие художественного вкуса; развитие органов чувств, наблюдательности, внимания, памяти, воображения, комбинаторно-конструктивного творчества и ручной умелости; развитие товарищеского общения, сотрудничества, здорового соревнования, выдержки и организованного поведения в коллективе»94.

Чукомин представил на конкурс детское лото, состоящее из 4-х серий: в каждой серии 10 цельных и 10 разрезных картинок: серия № 1 – геометрические фигуры, серия № 2 – домашние животные, серия № 3 – дикие животные, серия № 4 – птицы. Игра предназначалась для детей 6 – 7 лет и имела познавательный характер.

Кроме того, он предложил руководителям «детучреждений» и родителям книжечку со стихами и рисунками, автором которых являлся. Её цель – «дать детям стимул для изображения посредством рисунка окружающего их быта, фактов и событий общественного и политического характера. Это, с одной стороны, а, с другой, - книжечка даёт руководителям детучреждений и родителям ряд тем для бесед и занятий с детьми»95, - писал он. К сожалению, каковы были результаты участия Пантелеймона Петровича в конкурсе игр для дошкольников неизвестно.
ТРУДНОСТИ И РАДОСТИ ХУДОЖНИКА

Люди не бывают идеальными. Брак Чукоминых в конце двадцатых годов распался. Что послужило причиной этого? Не будем судить. Не стоит уподобляться любителям подглядывания в скважину дверного замка. Ещё раньше Ираида Васильевна, женщина энергичная, жизнерадостная и очень неглупая, имея троих сыновей, сумела окончить курсы адвокатов, которые были организованы в Тобольске.  К сожалению, у неё было мало желания заниматься детьми. «Если бы ещё девочки, - рассуждала она, - их можно понаряднее одеть, причесать, научить хорошим манерам, как нас учили в епархиальном. А мальчишки – что? Пусть себе бегают!» И дети были предоставлены самим себе. «Мы росли, как репей.., на нас мало обращали родители внимания (отец с утра до позднего вечера работал). Мы росли, как хотели: и хулиганили, и воровали (с полей)…» - печально вспоминает Пётр Пантелеймонович. Отец к детям относился довольно строго: мальчики должны воспитываться мужественными и смелыми, а все эти поцелуи и ласки – «телячьи нежности», как он говорил, только портят, это – для девочек. Собирание цветов, по-видимому, в представлении художника, к «телячьим нежностям» не относилось. Во всяком случае, он очень благосклонно относился к тому, чтобы его сорванцы приносили с прогулки в лес или поле букеты цветов. В своём стихотворении «Полевые цветы», посвящённом сыновьям, он пишет:

Витя, Петя, Коля

С разрешенья мамы

Побежали в поле

За красивыми цветами.

С шумом, смехом звонким,

Как козлы вприскочку,

Дети вперегонку

Рвут и рвут цветочки…

На окне смотрите –

Три букета рядом.

Коля, Петя, Витя –

Дети очень рады.

Пантелеймон Петрович очень любил именно полевые цветы. На женских портретах он рисовал непритязательные ромашки, дикие гвоздички, васильки. Их скромные букетики оттеняли красоту и яркость его любимых …

            Советская женщина самостоятельна и свободна! Она может быть шахтёром, строителем, трактористом и, конечно, адвокатом! По требованиям того времени молодого адвоката, Ираиду Васильевну Чукомину, часто переводят из города в город. Советский адвокат должен быть вне подозрений и не заводить прочных дружеских и служебных отношений. С тех пор жизнь Ираиды Васильевны становится очень пёстрой. Города, люди, привязанности, разлуки проходят разноцветной быстрой вереницей. Адвокат – это даже не специальность: это образ жизни со своим кодексом и распорядком дня. Два сына – двенадцатилетний Виктор и десятилетний Пётр – остались с отцом. Младший – восьмилетний Николай – кочевал по городам и весям вместе с матерью. Чрезмерно загруженная адвокатской работой, а в промежутках свободного времени старающая компенсировать рано утраченную волю молодости, Ираида Васильевна мало уделяла внимания сыну, часто отправляя его в Тобольск. Так и курсировал мальчик, пока не стал взрослым, от матери к отцу и обратно.

Можно только представить, как тяжело пришлось Пантелеймону Петровичу одному с подростками-детьми в тяжёлые двадцатые годы, когда не хватало самого необходимого, а главное – времени. Да и жалко было тратить его, отрываясь от мольберта, от творческих замыслов, на горшки-сковородки да бельевое корыто. Тем более что рисованием приходилось заниматься урывками, посвящая день заработку «хлеба насущного» нелёгким учительским трудом. Хорошо, что пришла на помощь мать, Евгения Алексеевна:

- Говорила тебе, Панюшка, не женись на молоденькой, - ворчала она, - проку не будет. Один убыток! 

- Какой же убыток, мамаша! Наоборот, прибыль большая: вон, смотрите, какие молодцы растут! – кивал Пантелеймон на сыновей. 

Несмотря на небогатырское сложение, Пантелеймон Петрович был внутренне сильным и мужественным человеком. Разлад с женой сильно ударил его по сердцу. Но он предпочитал никому не показывать свою боль. Душа болела, но не гнулась! Никакие личные беды не могли заставить художника изменить себе, своему жизненному пути. И в несчастье он чувствовал опору – это его творчество, его постоянные общественные хлопоты, его сыновья. Эстетские декадентские настроения, душевный разлад и раздвоенность были ему чужды. Не только его творчество близко к живописи передвижников и противоположно формалистским течениям в искусстве, но и его характер своей целостностью, самодостаточностью и стойкостью в жизненных испытаниях напоминал характеры деятелей этой школы.

Пантелеймон Петрович старался приобщать к своему мастерству подрастающих сыновей. Виктор, средний, увлекался черчением.

- И как это у тебя, Витёк, точно делается, - восхищался меткостью глаз старшего брата Петруша. – Любую черту без линейки провести можешь! А у меня так не получается! Сегодня в школе параллелограмм начертить велели. Я уж третий раз переделываю: всё равно какой-то кривой выходит! Скоро листок до дыр резинкой протру. Учитель ругаться будет, - вздыхал Петя. – Вон мальчишки давно уже на улке бегают. Я один дома сижу!

- Ладно уж! Где тебе начертить-то надо? – спрашивал покладистый Виктор.

- А вот! Смотри, поосторожней, а то, правда, дыра получится! – скороговоркой обрадованно частил Петя. – А я тебе, Виташа, что угодно нарисую, хоть красками, хоть карандашом – только скажи! – и скорее, пока брат не передумал, убегал за ворота.

У Пети в подростковом возрасте обнаружились неплохие способности к рисованию. 

В советское время Чукомин не терял творческие связи с краеведческим музеем. С 1921 года он становится действительным членом «Общества изучения края», созданного как возрождение «Общества Тобольского губернского музея»96. Художник помогал оформлять некоторые экспозиции, делал зарисовки экспонатов. Шестнадцатилетний Петя очень любил помогать отцу в этих работах. Однажды, когда они вместе грунтовали полотно для будущей картины, Пантелеймон Петрович сказал:

- Ну, Пётр, пора тебе попробовать самостоятельный труд. Я давно за тобой наблюдаю. Вижу, что нравится тебе  живописным делом заниматься: и старание, и усидчивость, и кое-какие способности проявляешь. Музей мне заказал две картины для оформления отдела морских животных. Вот тебе задание: надо нарисовать кита и тюленя. Но не просто так, а в тех условиях, в каких они на природе находятся.

- Да справлюсь ли? – усомнился подросток. – Ведь для музея! Там все смотреть будут.

- Ничего, сын, не боги горшки обжигают. Где надо –  подскажу. Это я по матушкину недостатку только в двадцать четыре года начал по-настоящему рисованью учиться. Туго пришлось! Мои сверстники в училище с детства к кисти приучены были. А я среди них сам себе переростком казался… Иди-ка ты ко мне в кабинет. Там, в левом шкафу, тома Брема лежат. Почитай о тюленях и китах: где они живут, как выглядят. А потом подумаем вместе, как их лучше изобразить. 

Иллюстрационные картины, сделанные Петром Чукоминым, до недавнего времени висели на третьем этаже музея, где находилась большая экспозиция, посвященная археологии и зоологии. Многие, не зная их автора, считали, что это - работы Пантелеймона Петровича, тем более что инициалы у отца и сына совпадают.  Рядом висели картины и самого художника. Даже искусствоведам подчас трудно разобраться, где полотно отца, а где – сына. Из подписанных Чукоминым собственноручно – только одна: большое полотно, изображающее мамонтов. 

Как член «Общества изучения края» при Тобольском музее Чукомин обращается к любителям краеведения и, прежде всего, к сельскому учительству и комсомолу с призывом собирать всё, что связано с народным творчеством. В статье «О собирании произведений народного творчества» он приводит слова Л. Н. Толстого о том, что «вся жизнь человеческая наполнена произведениями искусства всякого рода от колыбельной песни, шутки, передразнивания, украшений жилищ, одежды, утвари – до церковных служб, торжественных шествий»97. Всё это необходимо бережно сохранять, убеждён автор, так как со временем многое исчезает, видоизменяется, заменяется новым. «Между тем, как известно, изучение быта того или иного народа, знание той или иной эпохи имеет громадное значение в уяснении истории, картины политической жизни, картины быта и т. д.»98. Художник даёт конкретные рекомендации по работе со сбором предметов быта и произведений искусства народного творчества: «… предлагаю обращать внимание на:

1). Собирание песен, пословиц, сказок и т. д.

2).Собирание одежды, вышивок, окрашенной ткани. Особенно ценным представляется так называемое набивное производство. Это старинный способ напечатания рисунка красками на холст посредством штампования деревянными клише (печатками).

3). Собирание предметов домашнего и хозяйственного обихода, посуды, мебели и т. д.

4). Собирание детских игрушек с местным рисунком.

5). Весьма желательно зарисовывание или фотографирование домов, ворот и т. д. как в целом, так и в деталях»99.

Беспокоит Пантелеймона Петровича и недопустимое отношение к могилам выдающихся людей, похороненных на Тобольском кладбище. Он пишет заметку, которая так и называется «Недопустимое отношение». «… памятники на могилах Кюхельбекера и Барятинского имеют самый жалкий вид – кучки обломков кирпича. Плиты с них украдены. Судьба одной из них прямо анекдотична. Она была «взята» завхозом больницы и приспособлена в качестве плиты к печи. В последствие её отобрали, и сейчас она находится в музее… Мраморный памятник над могилой Ершова полуразрушен. Могилы Знаменского и Ершова накануне исчезновения…»100. Художник бьёт тревогу, призывая Тобольскую общественность и местный музей принять незамедлительные меры к наведению достойного порядка на кладбище.

          Во второй половине 20-ых – 30-ые годы Чукомин пишет много картин, посвящённых теме социалистических преобразований в Сибири: «У хантейского чума», «Приготовление ужина», «Приезд ненца-делегата со съезда Советов», «Строительство на судоверфи Севморпути». 

          В портретистике этого времени значительное место занимает автопортрет художника. Он интересен сочетанием внешнего официоза: парадный костюм с белой рубашкой и тёмным галстуком; классическая примета художника – мольберт с кистями; - и глубиной психологизма. С полотна глядит на зрителя усталое лицо пожилого человека, доброго, порядочного, интеллигентного. Его усы  и маленькая бородка уже седы, но волосы ещё сохранили свой натуральный цвет и не поредели от времени. Во взгляде чувствуется спокойствие мудрости и терпимость к людям, вместе с тем цепкость и внимательность художника.

            Зимой 1934 года в городе Тюмени состоялась художественная выставка под девизом «Художники – 1-ому областному съезду Советов». Задача её определялась так: «выявить художественные силы, сплотить их в крепкий творческий коллектив, изучить созданные уже ими произведения, стимулировать и помогать в их дальнейшей творческой работе»101. На выставке были представлены произведения 12 художников Тюмени и Тобольска. Почти половина из них не являлись профессионалами: телеграфист, учёный секретарь и даже ученик 8-го класса средней школы. Картины, экспонируемые на выставке, объявлялись произведениями «метода социалистического реализма как основного и всеобъемлющего метода советского искусства»102. Однако вряд ли это было так. Большая часть произведений представляла собой традиционную пейзажную живопись. А выявить в изображении природы тенденции социалистического реализма с его политизацией – по меньшей мере, абсурдно и нелепо. Поэтому увлечение пейзажем ставилось в укор художникам: «Почти у всех художников преобладает пейзаж, причём пейзаж пассивный и часто беспредметный. Наши художники ещё не взялись вплотную за темы, отображающие то величественное новое, чем живёт наша страна. Нет людей, нет их отношений к социалистическому труду, нет борьбы этих людей за коренное переустройство мира и самих себя»103.

            И только картины Чукомина, принявшего участие в выставке, наглядно демонстрировали советскую новь в живописном искусстве. Из семи представленных им работ четыре были посвящены преобразованиям быта малых народов Севера: «Вечер в хантейском чуме», «Ханте», «Ханте слушает радио». К сожалению, о художественном уровне этих работ трудно сказать что-нибудь определённое - они не доступны современному зрителю: затерялись ли с течением времени, были ли сознательно уничтожены или пылятся где-нибудь в музейных фондах. 

           Лишь одна картина Чукомина, из представленных в Тюмени, даёт нам возможность судить о художественном качестве работ мастера в этот период. Это «Портрет сына». На полотне изображён средний сын художника Пётр, большеголовый подросток с широко открытыми голубыми глазами. Коротко стриженные волосы не скрывают по- мальчишески оттопыренного уха. Плотно сжатые губы и некоторая неподвижность черт лица говорят о внутренней сосредоточенности и самоуглублённости. О чём он думает? Чувствуется, что это не какие-нибудь детские мечты и фантазии. Не по возрасту сосредоточенный взгляд даёт основание предполагать серьёзность натуры. Бледная розовощёкость лица оттенена ярко-синей рубашкой с тугим воротничком…

          Синий цвет, наряду с красным, - это любимые цвета художника: синяя рубашка хозяина в картине «Хозяйка захворала», синее платье с чёрным кружевом на портрете жены во весь рост, красная  широкая блуза на мальчике из картины «Нянька», красная и синяя косоворотки детей, изображённых на лужайке деревни Алемасова, синяя и тёмно-красная татарские одежды на портретах  Кульмаметьевой и женщины на балконе… Именно после участия в Тюменской выставке Чукомин был принят в члены Союза художников СССР.

            Из картин, написанных художником в 30-ые годы, Тобольский художественный музей в настоящее время представляет лишь одну – это «Тобольская судоверфь» (1935 год). Скорее всего, Чукомин хотел выполнить политзаказ, сделанный художникам партией и правительством – показать советских людей, строителей социализма. Тем более что выставка «Художники – 1-ому областному Съезду Советов» прямо нацеливала на это. «Искусство входит своими глубочайшими корнями в самую толщу строителей социализма. Нужно всемерно стимулировать его развитие, выявлять новых и новых людей, воспитывать из них таланты, которые бы правдивым показом нашей жизни и борьбы объединяли чувства, мысли и волю миллионов людей, строящих социализм»104, - говорилось в документе этой выставки. Удалось ли Чукомину передать творческий характер нового созидательного, обновляющего душу, как писалось в газетах того времени, социалистического труда советских людей? На картине мы видим берег Иртыша. Весна. На переднем плане два больших ярко-оранжевых корпуса будущих судов. Бледно-голубое небо с белесыми облаками гармонирует с блекло-серой одеждой строителей – столяров, которые обтёсывают брёвна и готовят большие брусья. Неподалёку стоит такая же блекло-серая лошадь. Только выделяется красное пятно рубашки одного из рабочих. Вдали угадывается Иртыш с красно-лиловым цветом воды, как это бывает в первую половину весны, когда после вскрытия ото льда река полна глины, мути и всякой грязи. Ещё дальше – низкий противоположный берег. Кажется, что пахнет свежеразделанным деревом от обилия стружки, усыпающей землю. Не видно никакой техники, которая помогла бы строителям, облегчила их тяжёлый труд. Всё тот же дедовский рубанок, всё та же тягловая сила, представленная в виде одной-единственной лошадиной единицы…

          Одной из удач художника явился портрет Д. И. Менделеева - «Менделеев за работой» Для того чтобы более достоверно изобразить великого химика, Пантелеймон Петрович едет в Ленинград. «Там, в бывшей палате мер и весов, где Менделеев жил, работал и умер, есть музей, в нём собрано всё то, что имеет отношение к деятельности великого учёного. Заведующий музеем весьма охотно содействовал получению нужных мне снимков, с одной стороны, а, с другой, очень любезно ознакомил меня с образом жизни и работой Менделеева. Я видел те столы, за которыми работал великий учёный. Сразу же по возвращении из командировки я приступил к работе над картиной «Менделеев за работой». Я в своей тесной комнате сделал подобие стола с грудою книг, бумаг так, как в комнате Менделеева, и начал писать»105.  

      Как всегда, художник очень ответственно отнёсся к своей работе. «Чтобы написать портрет, нужно сначала изучить объект, понаблюдать его характер, привычки, его манеру сидеть, ходить, держать голову, - рассказывал Чукомин. – Когда объект перед глазами, то задача значительно облегчается. Совсем иное дело, когда объекта налицо нет…»106. Большие затруднения стал испытывать Пантелеймон Петрович, когда приступил к работе над изображением головы Менделеева. Пробовал рисовать по памяти, каким ему запомнился учёный на фотографиях, но это было тяжело, так как фотоснимков у него не имелось. А натурщика, похожего на Менделеева, в Тобольске долго не находилось. «Наконец, спустя более чем полгода мне удалось найти и пригласить А. С. Нужина. Его пышные седые волосы, седая бородка, цвет лица до некоторой степени меня удовлетворили. В два сеанса, имея перед собой «натуру», я ещё раз прописал голову Менделеева»107.

          Под впечатлением посещения музея Д. И. Менделеева в Ленинграде Чукомин не только создаёт его портрет, но и пишет статью в газету. В ней он с возмущением напоминает тоболякам, что в городе ничего не делается по увековечиванию памяти великого земляка. «Когда я был в бывшей палате мер и весов ..., на вопрос, заданный мне: «Что же сделано на родине Менделеева по увековечиванию его памяти?» – я вынужден был сознаться, что почти ничего, что только одна захудалая улица носит имя великого учёного»108. Художник чувствует личную ответственность за это. Он предлагает организовать в местном музее отдел имени Менделеева, для которого им уже привезены из Ленинграда фотографии и книги, и поставить памятник знаменитому химику в городском саду или напротив бывшей мужской гимназии, где он учился. В архиве Чукомина сохранился только незаконченный рукописный черновик этой статьи. Неизвестно, была ли она художником закончена и опубликована. Но сам факт того, что Чукомин пытался поднять вопрос о необходимости увековечить память Менделеева, говорит о его неравнодушии и активной общественной позиции.

        У Пантелеймона Петровича были большие замыслы. Заботясь о будущем развитии искусства, он хотел помочь талантливым молодым людям из Тобольска получить художественное образование. Для этой цели он планировал организовать в городе подготовительные курсы. В письме, адресованном Омскому филиалу Всероссийского Союза советских художников (1935 год), Чукомин пишет: «В августе с. г. мною поднят вопрос об  организации в Тобольске изокурсов для подростков, имеющих целью подготовку молодёжи к поступлению в художественный техникум. 

ОНО идёт навстречу, и в недалёком будущем изокурсы будут открыты при Доме художественного воспитания детей, помещение которого заканчивается ремонтом»109. Курируя косторезную мастерскую, созданную по его инициативе, Чукомин систематически производил «оценку работ косторезов в отношении их художественного выполнения»110. Он надеялся, что «с открытием изокурсов ученики костомастерской будут проходить курс рисования и лепки»111.

Летом 1937 года в Москве, в помещении Исторического музея, была открыта Пушкинская выставка произведений изобразительных искусств, приуроченная к 100-летней годовщине гибели великого поэта. Выставка курировалась наркомом просвещения Бубновым. Планировалось, что на ней будет специальный раздел работ по пушкинской тематике художников провинции. За полгода до открытия выставки её организаторы обратились с предложением к местным отделениям Союза художников посылать картины, посвящённые Пушкину. Поскольку своего отделения художников, несмотря на все усилия Чукомина по его созданию,  в Тобольске не было, Пантелеймон Петрович формально принадлежал Омскому отделению Союза. В декабре 1936 года председатель Омского отделения художников Суслов телеграммой просит Чукомина срочно послать в Омск для дальнейшей транспортировки в Москву на пушкинскую выставку картину «Автор «Конька-горбунка» П. П. Ершов у Пушкина». Эта картина была недавно создана художником, но уже получила известность, благодаря напечатанному в газете «Омская правда» клише с неё. 

Пантелеймон Петрович, очень ответственно и добросовестно подойдя к выставке, решил, что нужно создать другой, новый, увеличенный экземпляр картины. Он лихорадочно работает над ним, а, закончив, отправляет в Омск, сопровождая следующим письмом в адрес Суслова: «Уважаемый тов. Суслов. Посылая на выставку картину «Автор «Конька-горбунка» П.П. Ершов у Пушкина», считаю необходимым сказать следующее… написана картина в течение шестидневки и главным образом вечерами при весьма слабом электрическом освещении. Конечно, это заметно отражается на картине: излишняя желтоватость… Картина написана на холсте, приготовленном на скорую руку, непросохшем. А тут ещё ударили морозы, температура комнаты доходила до 7-8 градусов. Краски не засыхали, картина ещё и сейчас местами сырая..., картину считаю ещё недоработанной»112.

Картина Пантелеймона Петровича вместе с произведениями омских художников была отправлена в Москву, но, к сожалению, организаторы выставки так и не открыли отдел художников провинции. Полотно Чукомина через некоторое время возвратилось к автору и в настоящее время висит в библиотеке ТГИАМЗ.

 На картине «Автор «Конька-горбунка» П.П. Ершов у Пушкина» изображён волнующий для юного поэта, студента первого курса Петербургского университета момент. Он вместе со своим профессором П. А. Плетнёвым, другом Пушкина, пришёл к знаменитому писателю, узнать его мнение о сказке «Конёк-горбунок». Кабинет Пушкина - большой стол, покрытый зелёным сукном, везде книги: на столе, в шкафах, на стуле и даже на полу. Перед Пушкиным толстая тетрадь с рукописью сказки. Разговор ещё не начался: все трое молчат. Пушкин обдумывает, что он скажет даровитому сибиряку, Ершов и Плетнёв в напряжении ожидания. Лицо Ершова внешне спокойно, и только пристальный взгляд, устремлённый на Пушкина, выдаёт его волнение. Зато Плетнёв, натура нервическая и живая, всей своей позой: сжатой в кулак ладонью, мимикой подвижного лица - выражает высшую степень нетерпения. Пройдёт мгновение, и Пушкин скажет свою знаменитую фразу о том, что ему после «Конька-горбунка»  в сказке делать нечего.

         Пантелеймон Петрович очень интересовался личностью и поэзией Петра Павловича Ершова: несколько раз обращался к нему в своём живописном творчестве. Это уже названные два экземпляра картины «Автор «Конька-горбунка» П.П. Ершов у Пушкина», портрет Ершова (рисунок), «Ершов. Автор сказки «Конёк-горбунок». Кроме того, ещё задолго до создания полотен ершовской тематики, в 1921 году, Чукомин пишет стихотворение «Конёк-горбунок»:

Кто, скажите вы, из нас

Не читал хотя бы раз

(и прочтёт, пожалуй, снова)

Сказку славную Ершова

Про Ивана-дурака,

Про волшебника-конька?

Кто, скажите, при прочтеньи

Этой сказки в восхищенье 

От неё не приходил

И легко не затвердил,

Никогда уж не забывно

Из неё отрывков дивных?

А читая этот сказ,

Кто, скажите вы, из вас

Хоть на миг бы не забылся

И мечтой не уносился

За Иванушком  в тот край,

Где чудес хоть отбавляй?

Кто не помнит стих прекрасный,

Стих простой, весёлый, ясный,

Стих, как лёгкий ветерок,

Как журчащий ручеёк,

Как порхающая пташка?

Кто забудет эту сказку?..113
Полотно «Ершов. Автор сказки «Конёк-горбунок» изображает 19-тилетнего студента Петю Ершова. Лицо, по-юношески округлое, мечтательно-задумчиво. Чувствуется, что его душа охвачена вдохновением, в ней рождаются новые строки. Именно они не дали Петру уснуть, и он, вскочив с постели и накинув на ночную рубашку халат, присел к столу, чтобы скорее записать то, что теснится у него в голове. Творческий порыв охватил юношу. Строки текут и текут, складываясь в длинные строфы. На минуту задумался  Петр, чтобы снова, обмакнув гусиное перо в чернильницу, писать и писать, забыв обо всём. Вот уже и рассвет заглянул в занавешенное окно, погасла свеча в высоком бронзовом подсвечнике, наступает утро. А сказочная история об Иване, крестьянском сыне, его верном друге Коньке-горбунке и прекрасной жар-птице всё продолжает ложиться сочными и яркими народными словами на листы белой бумаги. 

Знаменитый портрет Ершова, без которого не обходится ни одно издание писателя, выполнен в виде одноцветного рисунка. На нас глядит усталое лицо человека средних лет, который много пережил и много перечувствовал. Позади смерть жены и младенцев-детей. Тяжёлые годы службы в мужской гимназии под начальствованием рутинёра и самодура директора, духовное одиночество в любимом, но временами постылом Тобольске. Трагедия творчества, когда о тебе думают и знают только в прошедшем времени как об 19-тилетнем авторе «Конька-горбунка» и не замечают, не хотят понять, что Ершов -  продолжается, продолжается как писатель своими стихами, прозой, поэмой «Сузгэ»…

Тобольский музей располагает и иллюстрациями Чукомина к самой сказке «Конёк-горбунок», сделанными тушью в 1922 году. Известны его эскизы декораций к спектаклю по этой сказке, который собирался ставить Тобольский театр. Ему же был заказан занавес к спектаклю. 

Пантелеймон Петрович как истинный тоболяк гордился своей причастностью к жизни выдающегося поэта. Его работа над темой Ершова еще раз подтверждает серьёзный подход художника к своему творчеству. Из письма Чукомина к неизвестному Петру Гавриловичу114 можно понять, что художник изучал творчество знаменитого земляка и его жизнеописание, сделанное университетским другом Петра Павловича А. К. Ярославцевым. В самодельной тетрадке стихов Чукомина имеется одно-единственное «чужое» произведение – это стихотворение П. П. Ершова из цикла «Моя поездка», посвящённое Тобольску: 

Город бедный! Город скучный!

Проза жизни и души!

Как томительно и душно

В этой мёртвенной глуши!115
Интересно, почему Пантелеймон Петрович поместил его вместе со своими стихами? Может быть, оно было созвучно с настроением художника в какой-нибудь конкретный момент его жизни? В целом Пантелеймон Петрович был человеком оптимистического склада и очень любил Тобольск. В 1920 году он пишет в стихотворении «Привет родному городу»:

Привет тебе, мой город милый!

Вернулся я. И вновь

Спешу излить с былою силой

Свою сыновнюю любовь.

Есть много городов в России

Красивых и больших.

Но для меня они – чужие,

Мне скучно, неуютно в них…

Я счастлив, счастлив бесконечно,

Узрев тебя опять.

Привет, привет тебе сердечный,

Привет тебе, мой город – мать!116 

Но минуты тяжёлого настроения бывают у каждого. А если они ещё появляются на фоне действительно очень унылого и печального осеннего Тобольска первой половины 20-го века с его непролазной грязью, бесконечными мелкоморосящими дождями и оторванностью от всего мира, то поневоле, как ни любишь этот город, начинает грызть тоска…

            П. П. Чукомин был разносторонне одарённым художником: станковая живопись, графика; пейзажи, портреты, жанровые картины, карикатуры, плакаты – трудно перечислить все виды изобразительного искусства, в которых он проявил себя. Но больших успехов Пантелеймон Петрович добился в станковой живописи, хотя по профессии и был мастером технического рисунка. В 1937 году газета «Омская правда» называет его «старейшиной сибирских живописцев»117. На это художник с присущей ему требовательностью к себе замечает, что газета его «перехвалила… Есть в Сибири художники далеко лучше меня, например, Гуркин, Никулин и др. Несмотря на 60 лет, мне ещё многому надо учиться, что по мере сил я и делаю»118.
«СТИХИ В УМЕ МОЁМ…»
         Особая часть творческого наследия П. П. Чукомина – это его стихи. Конечно, Пантелеймона Петровича нельзя назвать поэтом в полном смысле этого слова. Насколько известно, стихотворчеству он нигде не учился, но «зуд» сочинительства одолевал его с детских лет.                                      

                                                            Не знаю: я поэт иль нет

И знать не тщусь,

Но с отроческих лет, 

Утрами ли проснусь,

Иль при вечерней тишине,

Иль за работой днём

(Случалось и во сне)

Стихи в уме моём.

Докучным роем вьются…

Хотя бы вот сейчас

Седьмой лишь утра час, 

Я не успел совсем проснуться,

А рифмы тут как тут,

Идут, идут,

Сначала в хаосе кружатся

И, в рифму подчиняясь, чрез миг

В уме моём ложатся 

В готовый стих.

1 апр., утро 1920 г.119
Сам художник относился к своему занятию стихами с некоторой долей самоиронии. Он часто пишет об этом: 

За какие прегрешенья

Мне ниспослано мученье,

Над какими-то стихами,

Как наседка над яйцами,

Как прикованный, сижу

Да бумагу извожу.120
А вот полушуточное отступление в неоконченной сказке «Сон петушка» (1922 год):

Вот сажусь я, сочиняю,

Рифму к рифме подбираю,

За строкой строку коплю,

Муки творчества терплю.

Забываю всё на свете.

А зачем, зачем всё это?

И какой же я поэт,

В сорок семь-то это лет!

Тут жена ещё ругаться, 
Де, нашёл, чем заниматься;

Жжётся даром керосин

Да изводится фуксин.

Для кого-де сочиняю,

Время без толку теряю,

Но… какая-то вот страсть

Надо мной имеет власть.

Как пьянчугу к алкоголю,

Как из плена птичку к воле,
Так и тянет иногда

К стихоплётству, что – беда!

И когда все засыпают, 

Ночничок я зажигаю,

На Парнас скорей лечу

И строчу, строчу, строчу.121
       Но, с другой стороны, Пантелеймон Петрович серьёзно подходил  к сочинению, об этом говорят многочисленные черновики одного и того же стихотворения, сохранившиеся в его архиве: написанные карандашом, чернилами, тушью, черканные и перечёрканные. Они свидетельствуют о том, что их автор тщательно подбирал слова, сверял рифмы, менял ритмику. В стихах – не в шутку, а всерьёз, посвящённых поэтическому творчеству, Чукомин пишет о нём как об упорном труде.

НАЧИНАЮЩЕМУ ПОЭТУ

К своим стихам

Будь прежде сам

Ты критик строгий.
Всегда стремись

Изложить мысль
В словах немногих.

Но чтоб она 

Была ясна,

Была просторна,

Ненужных слов

И лишних строф

Беги упорно.

Чтоб рифм запал

Звенел, сверкал

Певуче-звучно.

Запомни, друг,

Не жди услуг

Друзей с укором.

К своим стихам

Будь прежде сам

Судьёю строгим.

Сент. 1928 год.122
    Пантелеймон Петрович пишет не только о постоянной требовательности к своим стихам, но и о высоком вдохновении, которое не раз посещало его:

ТВОРЧЕСТВО

Порыв внезапный вдохновенья

Поэта душу вдруг влечёт

Из мира суеты и тленья

В мир неожиданных красот.

И наслаждаясь, и страдая,

Душа поэта там парит.

И от природы отступая,

Природе равное творит.123
     В этом коротком стихотворении привлекают внимание две последние строки:

И от природы отступая,

Природе равное творит.

Как истинный художник, Чукомин понимал, что произведение искусства, будь это живописная картина, стихотворение или скульптура, - не должно копировать жизнь, быть клише с неё. Мастер творит, выражая своё видение, своё «я», соединяя в единое целое разлитое в природе во множестве явлений. Но если он поистине талантлив, честен, его произведение будет правдиво и жизненно.

      Некоторые стихи Чукомина печатались в различных газетах: «Вьюга» - в «Тобольском народном слове» (1918, № 7), «Чалый» - «Северсоюзе» (1919, № 7), «Акулина» - там же (1919, № 30)… Однако основная часть его стихотворного наследия осталась в папках архивного фонда Тобольского государственного музея в виде рукописей, никем не востребованная. Авторы статей о художнике только упоминают о том, что он писал стихи, или в лучшем случае цитируют одно-два. Думается, что литературное творчество Пантелеймона Петровича достойно внимания и более подробного рассмотрения. Конечно,  его произведения неравнозначны по своему качественному уровню и во многом любительские, как он сам говорил, «стихоплётские». Но они интересны, во-первых, как показатель многогранности увлечений и способностей художника. Во-вторых, это свидетельства его жизни, не только внешней, но, главное, - внутренней. Читая их, мы лучше понимаем душу художника: что он любил, о чём мечтал и думал, что его радовало и мучило. В-третьих, в стихах очень зримо предстаёт время – первая треть 20-го века – с его катаклизмами, идеями, бытом. И, наконец, среди стихов есть талантливые, вполне достойные называться поэзией.

      Большинство стихотворений, дошедших до нас, написаны после революции. Можно выделить несколько направлений литературно-поэтического творчества Пантелеймона Петровича: стихи о природе, сатира, стихотворные очерки на злобу дня, бытовая тематика. Стихи Чукомина часто похожи на живописные картины. В этом он остаётся художником. Предметность особенно проявляется в стихах о природе. Их вполне можно назвать пейзажными стихотворениями, потому что автор в них словесными средствами изображает пейзаж так же, как бы он делал это красками. Одно из стихотворений так и называется – «Зимняя картинка»:

Холодище. Снег кругом.

Реки, скованные льдом,

Мутно-серы небеса.

Сонны скучные леса.

Над избушками дымок.

Тихо гаснущий денёк.

Скрип саней и хруст копыт,

Как знаком мне этот вид.124
     Примечательно то, что здесь нет ни одного глагола: в основном существительные, редки – наречия, прилагательные и др. части речи. Это придаёт описанию статичность, устойчивость, как мазки масляной краски полотну будущей картины.

      А вот в стихотворении «Под утро», наоборот, много глаголов, призванных передать движение, всколыхнувшее природу после спокойствия ночи («заалелись облака», «потянул ветерок», запели петухи, «крикнул кулик» и т. д.). Тишина, наступившая после этого всплеска действий, ненадолго погрузила всё в дремоту. Вскоре утро переборет ночь, и природа оживёт до следующего вечера: 

За рекой, за леском

Небеса с облачком

Заалелись слегка.

                                 Потянул ветерок,

                                  Зашептался лесок,

                                    Взборонилась река.

Петухи по дворам

В полусне тут и там

Повели переклик.

                                         Четко стукнул затвор,

                                          Кто-то вышел на двор.

                                         Где-то крикнул кулик.

Кто-то мимо села 

Проскакал, как стрела,

На лошадке верхом.

                                       Всё замолкло опять.

                                        Продолжает дремать

                                        Вся природа кругом.125
Природа, изображаемая Пантелеймоном Петровичем как в живописи, так и в стихах, предметна и узнаваема. Это Тобольск и его окрестности. Например, стихотворение «На Панином бугре»
Сквозь воздух трепетный и тонкий

Весь город, точно на ладонке

Я вижу с Панина бугра.

Вот справа высится гора, 

Как бархатом сизо-зелёным,

Травой одетая по склонам.

На ней старинный кремль стоит.

Какой красивый чудный  вид.

Едва ль кто им не любовался,

Когда сюда, на Панин подымался.

Тут всё приковывает взор:

И колокольня, и собор,

Стена, и башни, и палаты,

И памятник, и взвоз дощатый,

 И там, и там сады-леса

И голубые небеса!.126 – писал он в 1922 году.

Пейзажная лирика – самая многочисленная по количеству посвящённых этой теме произведений. Автор изображает разные времена года. Вот осенняя пора в стихотворении «В ненастье»:

С раннего утра 

Дождик льёт и льёт,

Точно из ведра,

Не перестаёт.

                          Скучная пора,

                             Невесёлый вид.

                                  Мокрых изб толпа,
                                   Как в слезах, стоит.

На дороге грязь,

Лужи там и тут.

Словно торопясь,

Ручейки бегут.

                                   Покоряясь судьбе,

                              Шею наклоняя,

                                 Мокнет на дожде

                                Лошадь у плетня.

Голову накрыв

Рваным зипуном,

Улицей бежит

Баба босиком.

1919 г.127
    Очень легко представить себе картину, словесно нарисованную художником: избы под дождём, лошадь, терпеливо мокнущую у плетня, и весёлую босоногую бабёнку, которая бежит скорее поделиться с соседкой настолько интересной новостью, что даже дождь не останавливает её. 

А вот щедро наполненная  и даже переполненная красками зима с «белой парчой», «серебряным лесом», «алмазными искрами с небес», «зелёным янтарём» луны и радужными всполохами северного сияния в стихотворении «Сибирь зимой»: 

Зимой моя Сибирь –

Волшебная страна:

Парчою белой ширь

Разубрана.

Над водами висят

Мосты из хрусталя,

В морозный аромат

Окутана земля.

Заворожённый лес

Отлит из серебра.

Слетающих с небес

Алмазных искр игра.

Средь сумрака ночей

На севере небес

Из радужных лучей

Сияющий навес.

Метелица-пурга

Симфонии поёт;

Под пение снега

Играют хоровод.

Как в храме тишина,

Всё спит, как богатырь.

Волшебная страна – 

Зимой моя Сибирь!128
    Или лето:

По небу, как заплаты, 

Налипли облака, 

Пурпуровым закатом

Облитые слегка.

Медвяными духами

Напрыскавшись, леса

Лохматыми кудрями

Воззрились в небеса…

1920 год.129
Пейзажная лирика Чукомина – это не только образы и краски, это и настроение: унылое - осенью, восторженное – зимой («как сказка смелая, на Севере зима» - стихотворение «Северная зима»), приподнятое и радостное весной и летом:

Река, оков лишённая,

Свободная течёт.
Природа пробуждённая 

Сияет и поёт.

Тревоги и смущения

Развеялись, как сон.

Я полон обновления 
 С природой в унисон.

«Весна», 1919 г.130
Озеро широкое,

Вялая волна.

Солнышко высокое.

Жарко. Тишина.

Ширью беспредельною

Очарован взор.

Радость неподдельная 
Рвётся на простор.

«Озеро», 1919 год.131
Как я люблю весну 

Расцветающую,

Жизнь в природе всему 

Возвращающую!

В голубых небесах

Солнце яркое льёт.

На полях и в лесах

Всё играет, поёт.

И всё радует взгляд.

Всюду жизнь, всюду пир…

Прочь сомненья летят…

Как хорош этот мир.

«Весна», 1920 г.132
  Особенно любил описывать Пантелеймон Петрович вьюгу, метель – зимой, дождь с громом и молнией – летом («Вьюга», «Туча тёмная», «Туча» и др.).

Тёмная туча

Страшна, могуча,

Небо закрывши,

Мрак напустивши,

Грозно сверкая, 

Град испуская,

Мчится, несётся,

Дождиком льётся.

Словно в природе 

Время невзгоде,

Всё онемело,

Всё присмирело,

Полно боязни,

Ждущее казни…

Скоро случится,

Буря промчится,
Туча растает,
Вновь засияет

Весело, ясно

Солнышко красно.

Будет природа
После невзгоды

Лучше и краше 
К радости нашей.

«Туча», 1919 год.133
Надо ли усматривать в подобных стихотворениях Чукомина политический, иносказательный смысл? Политический – может быть, но это кажется несколько искусственным: Чукомин и в живописи, и в стихотворчестве больше тяготеет не к символике, а к натуре, реальности. Что касается иносказания, то, по большому счёту, поэзия – это всегда и «здесь» и «там», и прямое значение образа, сюжета, слова, и метафорическое, двух- , трёх- и до бесконечности -значное. Здесь многое зависит уже не только от автора, но и от читателя, его кругозора, эстетического развития, эмоциональности, образованности. Конечно, стихотворение «Туча» можно осмыслить и как политическое (всё-таки написано в мятущийся и грозовой 1919-ый!), и как оптимистически-философское: борьба добра и зла - в жизни, в душе человека, в обществе – с верой в конечную победу позитивного начала. Тем не менее, следует отметить, что ни в своём живописном творчестве, ни в литературном Чукомин не был склонен к абстрагированию и философствованию. В его стихотворном наследии очень мало произведений подобного характера. Одно из немногих – стихотворение «Часы»:

Тик – так!

                     Тик – так!

Всё так

Точь-в-точь.

День – ночь

Стучат,

                  Стучат

И всё

                   Твердят:

Тик – так,

                     Тик – так.

Тик – так. 

                       Есть знак,

Что жизнь

              Идёт

Всё – всё

                  Вперёд.

Её

                Предел

Далёк

И

         Смел.

Тик – так!

                     Тик – так!

Но знай

                       Всяк, всяк,

Что жизнь, 

                    Как стук,

Была

И 

           Вдруг –

Забвенья

        Мрак

Тик – так!

                   Тик – так!

1928 г.134
Среди стихов Пантелеймона Петровича, во всяком случае доступных для чтения, мы не найдём любовной тематики. За исключением очень ранних, юношеских. Единственное стихотворение, которое хоть как-то намекает на любовные взаимоотношения, - это:

* * * 

Солнце, лик к земле склоняя,

Тихо гаснет, замирает.

Ночь идёт на смену дня,

Вон уж звёздочка мигает.

                                     Там, внизу течёт Иртыш.

                               Ветерок его боронит.

                                               Что же ты, мой друг, молчишь,

                                       Ни словечка не обронишь?

Знаю, знаю – ты полна,

Как и я очарованья.

Знаю – ты погружена,

Как и я, в воспоминанья.

5 июня 1922 года.135
Но и живопись Чукомина тоже далека от этой темы. Видимо, его интересовали в изобразительном искусстве и в литературе другие направления. А может быть, натура у него была такая: открытая для общения, активная в борьбе за общественно-художественные начинания, но сдержанная в проявлении интимных чувств, хранящая их в себе и оберегающая от всплеска наружу, на обозрение людей.

Сатирические стихи Чукомина посвящены высмеиванию отрицательных бытовых реалий 20-30-ых годов. Особенно часто под прицел его сатиры попадает пьянство («Чалый», «Тёплый самогон», «Самогонщики», «Акулина»). Басня «Тёплый самогон» имеет анекдотичный сюжет:

Егор на пасхе у Софрона

Порядком клюнув самогона,

До дому пробирался

Да спьяна в хлев забрался.

И растянулся там пластом

У кобылёнки под хвостом.

А та как раз о ту же пору

 Исполнить захотела 

     Своё естественное дело.

И влага тёплая хлестнула в рот Егору.

- С-софрон, - бормочет он, - 

Не лей ты, пёс.

Я тёплый с-самогон

Н-не пью, вот те Хр-р-истос!

          ……………………

Вот до чего, к примеру, братцы,

Бывает, можно нализаться.

И грустно, и смешно!

Большое зло у нас вино!136
Довольно большая поэма «Самогонщики» имеет элементы драмы как сценического действия. В ней изображается то, как несколько деревенских мужиков, любителей алкоголя, собрались вместе. Они должны решить вопрос, где же устроить «завод» по производству самогона, «чтоб, значит, не накрыли». Поэма интересна тем, что в ней автор пародирует советские заседания. Пьяницы-самогонщики хотят соблюсти весь порядок ведения такого собрания. Они приветствуют друг друга лозунгом: 

«Пролетарии всех стран,

Ефто, значит, сойденяйтесь!..

Сичас будет митинга у нас».137
 Они избирают председателя и «сиклитаря»:

«Н-ну-с, положили начал,

А теперь-с, национал

Надо, значит, спеть примерно…

А всю эту церемонь

Надо сделать под гармонь.

И гармошка вмиг взялась.

Песня лихо полилась.138
!Интернационалом» и «Марсельезой», то есть идейными гимнами для членов этого «заседания» служит ухарская песня:

«Ах, ты самогоночка хмельная!

Нам ты всем что матушка родная!

Все тебя мы любим,

Все тебя мы пьём!

Мы тебя забудем,

Лишь когда помрём.

Пьём, пьём, пьём!»139
Каждый этап «заседания» пьяницы отмечают стаканчиком самогона. Автор широко использует официальную, деловую фразеологию советского государства: «на повестке дня вопрос», «заявляйте, чей черёд», «с этим мненьем все согласны? «вопрос решён», «важный аргумент», «возражений нет», «принимам единогласно», - что в сочетании с просторечно-диалектной лексикой персонажей создаёт гротесково-сатирический эффект. Но вот вопрос: что же высмеивает автор? Понятно, самогонщиков; они, кстати, в поэме остаются безнаказанными. Но создаётся впечатление, что ситуация пародийности советского собрания является насмешкой автора, направленной на бюрократов-«прозаседавшихся», для которых главное – соблюсти формальные ритуалы, а не вникнуть в суть рассматриваемого дела и объективно разрешить его.

Стихотворение «Чалый» представляет собой «внутренний монолог» мужицкой лошади, которая, не зная отдыха, то соху в поле «таскает», то дрова из леса везёт. Но хозяин относится к ней жестоко, «тиранит, как напьётся самогонки иль вина». Образ лошади-труженицы, кормилицы крестьянской семьи часто возникает в стихах Чукомина. Чалый добросовестно привозит домой пьяного до бесчувствия хозяина.

Из избы бежит хозяйка

Нас с хозяином встречать.

Как взглянула и давай-ка

Мужика корить-ругать.

- Ах, бесстыдная ты рожа –

Горячилась Акулина, -

И на что это похоже,

Нализался, как скотина.

Вот и тут несправедливость

Про скотинушку идёт:

Мне видать не приходилось,

Как она спиртное пьёт.140
В стихотворении «Мы на мир не батраки» мужики решили выстроить мост через речку вместо старого, снесённого водой.

Речка, лужице подобна,

Ну, а всё же неудобно,

В общем, стало без моста.

За семь вёрст иди обходом

Или шпарь по речке бродом.

Прямо маята!141
И вот уже собрались в воскресенье все приняться за работу. 

Но тут дёрнул чёрт Фому

(чтоб подохнуть бы ему),

Забузить в таком вот роде:

- Н-да! Выходит,

Мы, пожалуй, дураки.

- Как? – к нему тут мужики.

- Как? – И очень просто даже.

Вот, к примеру, скажем,

Мост построим, а потом

На замочек что ль запрём?

Ведь тут все, кому не лень,

Из Еловки, из Почёста

И из прочих деревень

Будут ездить через мост-то.

Что для них  мы – батраки?

Загалдели мужики…

- А ведь правильно, ребята,

Это он насчёт моста-то!..

К чёрту мост! Нам ладно так!

И пошли такие пренья,

Хуже, чем столпотворенье. – 

Ничего нельзя понять:

Споры, ссоры, виснет мат.

      …………………..

И закончу так рассказ:

Нет моста – и посейчас.

Коли надо – шпарим бродом

Или тащимся обходом.

Это, правда, не с руки.

Ничего, на всё привычка.

Но зато у нас отличка –

Мы на мир не батраки!142
Есть в литературном наследии Чукомина стихотворные очерки, рассказывающие о новых сторонах советской действительности. В стихотворении «Времена меняются» говорится о том, как колхозные девки и бабы, «липнущие к гармонистовым плечам», предпочли гармонисту тракториста (ТГИАМЗ, ТМ КП 11898/32).  Стихотворение «В газете вычитал» утверждает практическую пользу чтения газет. Пахому, когда он приехал в город, попалась в руки газета, в которой он прочитал о том, что корову надо кормить по правилам:

Вот пишут агрономы,

Чтоб молока побольше получить,

Корову следует кормить,

Окромя сена и соломы,

Ещё мукой да отрубями,

Картошкой, репой да жмыхами…

        ……………

Недельки через две 

Пошли в деревне пересуды:

- А у Пахома-то, смотри,

С коровою-то чудо:

Давала пять лишь кринок.

Теперь уж восемь, слышь, даёт

И с молока хороший снимок.143
Определённое место в творчестве Чукомина занимают стихотворения, которые можно назвать жанровыми зарисовками. Это произведения с ярко выраженным сюжетом и зримо живописными образами, которые являются не столько поэзией в полном смысле слова, сколько словесной иллюстрацией, стихотворным пересказом какого-либо события или ситуации («Зимнее утро в деревне», «Акулина», «Нянька», «Ночь на Иванов день»). 

ЗИМНЕЕ УТРО В ДЕРЕВНЕ

Зимнего утра рассвет
Брезжит в окно боязливо.

Прячет свой мутный скелет

Ночь по углам молчаливо.

Утра предвестник – петух

Громким своим «кукареку»

Режет отчаянно слух.

Время вставать человеку.

Кашляет, охает дед,

Бедному нету покоя.

Стал посмелее рассвет,

Ночь отступает без боя.

                                                             Вот уж хозяйка встаёт,

Юбку, спеша, одевает.

Много у бабы хлопот

Каждое утро бывает.

Надо вот печь подтопить,

Перекатать надо тесто,

Надо коров подоить,

Словом – где всё перечесть-то.

В зыбке шевелится дочь;

Скоро она, знать, проснётся

Худо спала что ли ночь.

Утро всё льётся и льётся.

Мрак, оттеснённый к углам,

Уж исчезает куда-то.

Вон и хозяин уж сам

Слазит с скрипучих полатей.

С кряхтом холодной водой

Руки, лицо умывает,

Волосы чешет рукой…

В печке огонь уж пылает.

Баба ухватом гремит,

Ставя чугун на загнетку.

Стан её ярко облит

Желтым из печки отсветом…

Февр., 1920 год.144
Поэма «Ночь на Иванов день» имеет предисловие: «В России существовало поверие, что ночью на Иванов день (10 июня по старому стилю) расцветает папоротник и что сорвавшему цвет его он приносит счастье»145. Старик из ссыльных – «Он в политике когда-то

                При царе замешан был

                И за это в результате

                 В край Тобольский угодил» - рассказывает сельским ребятишкам о том, как он парнишкой ходил искать цвет папоротника в Иванов день: 

Вдруг как кто-то залетает

Вот над самой головой,

Захохочет, засвистает,

И кругом поднялся вой.

Ну, душа, конечно, в пятки,

Волос дыбом, слышу, встал,

Представляете, ребятки,

Что тогда я испытал!

И пустился я обратно.

Что есть мочи наугад.

Сам реву так лихоматно – 

Трудно всё тут описать!

Руки цепкие хватают

За штаны, за рукава,

Во все стороны толкают,

Затрещала голова.

Уж не помню я от страха,

Как домой тогда попал.

Вся изорвана рубаха,

Зуб на зуб не попадал.146
Но автор-реалист не даёт читателю времени на жуткие представления о нечистой силе: леших и чертях, берегущих папоротниковый цвет. Всё оказывается гораздо прозаичнее. Дед объясняет ребятам причину своих страхов просто и жизненно: 

Просто, видимо, со мною

Вышел, в общем-то, скандал: 

Под моею головою

Видно, филин прокричал.

Мне ж почудилось, что черти

Принялись меня пугать.

Перетрусивши до смерти,

Я давай скорей бежать.

Ничего не разбирая,

Я отчаянно бегу.

На деревья налетаю

Я на каждом там шагу.

Зацепляюся рубахой

То за ветку, то за сук.

А мне кажется от страха – 

Черти цапают вокруг.147
РАССТРЕЛЕН КАК ВРАГ НАРОДА…
          Летом 1935 года Тобольская общественность отмечала тридцатилетие творческой деятельности Чукомина. Об этом событии говорил весь город. Была организована выставка его работ. Газета «Тобольская правда» публиковала материалы о художнике. Его чествовали не только как живописца, но и как педагогического и общественного деятеля. Юбиляра наградили поездкой в Москву. В ответной, немного запоздалой статье «Творить для нашего чудесного народа» (1936 г.) Чукомин писал: «…в настоящее время работаю так, как, кажется, не работал и в молодости, точно за моими плечами не 60 лет, а много меньше.

Почему? Ответ прост. Потому что партия и правительство окружают работников искусства вниманием и заботой. Вот почему хочется много жить и творить для нашего чудесного народа». К сожалению, искренний ответ художника обернулся иронией и горечью. «Забота и внимание» партии и правительства стали для него личной трагедией. В 1938 году Чукомина арестовали якобы за участие в контрреволюционной деятельности эсеров. Домой он уже не вернулся. Судя по официальному документу, полученному его родственниками в 1991 году, он был расстрелян в хозяйственном дворе  тобольского тюремного замка в этом же, 1938 году.

Шила в мешке не утаишь! Маленький Тобольск знал в лицо не только своих героев, но и наушников и сексотов. Шёпотом, остерегаясь лишних ушей, передавали их имена друг другу. Вскоре после ареста Чукомина многие узнали, что одним из доносчиков на него был директор педучилища Зайцев. Что двигало этим человеком, сейчас выяснить невозможно. Но то, что он, сам благополучно переживший годы репрессий и долгое время занимавший ключевые посты в городском народном образовании, организовывал аресты многих горожан в конце тридцатых годов, тоболякам было хорошо известно. 

Другим недоброжелателем художника был заместитель директора Н. Агафонов. Во время празднования юбилея Пантелеймона Петровича сотрудники и ученики педучилища поднесли ему приветственный адрес, в котором говорилось о «лучших пожеланиях дорогому юбиляру». Среди подписей – «за директора Н Агафонов». В  понимании этого человека, видимо, «лучшие пожелания» Чукомину заключались в доносе на него и тюремном заключении.

 Быстро сфабриковали дело. Может быть, такие же арестованные, как Пантелеймон Петрович, – без вины виноватые -  под побоями и пытками, может быть, какие-то недоброжелатели «от простоты сердечной» донесли о том, что Чукомин – один из группы бывших эсеров. В документе о реабилитации, полученном родственниками художника в 1991 году, указано: Чукомин П. П. обвиняется в том, что «…являлся членом ликвидированной в 1936 году контрреволюционной эсеровской организации. Присутствовал на сборищах организации, где принимал активное участие в обсуждении вопросов вооружённого восстания с целью свержения Соввласти, развала колхозов, организации диверсий и террора против коммунистов и Сов. Актива…»
Относился или не относился П. П. Чукомин к эсерам? 

Справка. Согласно имеющегося при Тоболъском окротделе НКВД дела N295   Чукомин Паителеймон Петрович с 1917 г. является правым эсером. В 1919 году был выбран от эсеров гласным в городскую думу в гор. Тобольске.
Начальник IV отдела Тобольского горотдела НКВД мл. лейтенант госбезопасности Ляпцев.148
Но это было в 1919 году. Как известно, в 1922 году по решению правительства состоялся суд над 22 правыми эсерами, членами Центрального Комитета, после которого они были расстреляны.  Накануне М. Горький публично писал Рыкову: «Ныне я убеждён, что если эсеры будут убиты – это преступление вызовет со стороны социалистической Европы моральную блокаду России». (Письмо было впервые опубликовано в СССР в 1988 году). Ленин назвал это письмо Горького «поганым». Оставались ли к концу 30-х годов в СССР эсеры как действительные члены этой партии и могли ли они вести контрреволюционную деятельность? Одни были расстреляны, другие эмигрировали, третьи давным-давно отошли от политической деятельности. И, тем не менее,  Чукомина допрашивали как эсера.

      Аникеев: Вы арестованы как член контрреволюционной организации...
     Чукомин: Виновным себя не признаю.      
Аникеев: Известно, что вы были завербованы в контрреволюционную эсеровскую организацию.
Чукомин: Членом контрреволюционной организации я не являлся.       

       Аникеев: Вы даете ложные показания! 
        Чукомин: Я говорю только правду.
Аникеев: Вы достаточно изобличаетесь показаниями соучастников.
Чукомин: Никаких соучастников по контрреволюционной деятельности не имею.149
Дело о якобы ликвидированной в 1938 году контрреволюционной эсеровской организации, к которой будто бы относился Чукомин, было явно выдуманным, сфальсифицированным для того, чтобы нашёлся повод многочисленных арестов ни в чём не повинных людей.

Каково же в действительности было отношение художника к советской власти?

Перед Чукоминым, так же, как и перед Маяковским, не стояло вопроса, принимать или не принимать революцию. Растерянность первых месяцев после Октября, выраженная в стихотворении «Вьюга», сменилась твёрдым убеждением: за революцией – правда, за революцией – будущее. Именно поэтому он так активен в работе, сохраняющей старое и созидающей новое искусство. Не надо забывать, что Чукомин принимал участие в подпольных кружках времён первой революции 1905-1907 годов и был под наблюдением полиции. Пантелеймон Петрович никогда не представлял собой тип художника, тихо творящего у себя в мастерской. Ему был чужд эстетизм формалистских течений. Всей своей яркой общественной деятельностью он отвергал идеал, выраженный имажинистом В. Шершеневичем вскоре после революции: «Поэт – это тот безумец, который сидит в пылающем небоскрёбе и спокойно чинит цветные карандаши для того, чтобы зарисовать пожар. Помогая тушить пожар, он становится гражданином и перестаёт быть поэтом». Чукомин как раз был из тех, кто помогал «тушить пожар», но от этого он не переставал быть настоящим художником.

В связи с этим возникает вопрос: как оценить его эстетическую и общественную позицию в 30-ые годы? В 1998 году в Тобольске состоялась VII Тюменская областная научно-практическая конференция, посвящённая памяти П. П. Чукомина. Тобольский искусствовед М.Н. Софронова в своём интересном докладе, опубликованном в материалах этой конференции, пишет, что в 30-ые годы творчество Чукомина подвержено советской конъюнктуре и имеет признаки приспособленчества: «…за поисками новых тем социальной действительности ощущается его желание приспособиться, воспринять и понять новый ему строй.., его восприятие своего времени, происходящей действительности вылились в несколько конъюнктурных работ…» 

Что касается желания «воспринять и понять новый ему строй» - да! Относительно «конъюнктуры» и «желания приспособиться»– нет! При всём уважении к работе Марины Николаевны, её точка зрения представляется неубедительной, она не вытекает из качеств личности художника и его отношения к жизни. 

Конечно, автор этой работы, родившаяся спустя девять лет после гибели Чукомина, не могла знать его лично. Но, будучи коренной тоболячкой, она много слышала о художнике от своих родственников, детей Директора народных училищ Маляревского Г. Я.; от своей близкой подруги, внучки П. П. Чукомина. Кроме того, на протяжении более двадцати лет она знала Ираиду Васильевну и порой вела с ней продолжительные беседы. Поэтому она позволяет себе высказать собственное видение позиции художника по отношению к советской действительности 30-х годов.

Пантелеймон Петрович Чукомин был человеком очень искренним, правдивым и принципиальным. Он обладал способностью видеть в жизни и людях, прежде всего, хорошее и не замечать негативное или не акцентировать на нём своё внимание. Даже его дореволюционные картины, изображающие нелёгкий бедняцкий быт, смягчены лиризмом и нежной грустью. В них нет резкости тонов репинских и перовских картин, наполненных осуждением социальной жизни или острой сатирой. Тем более - его картины послереволюционного периода были настроены на позитив. Поэтому живопись Чукомина 30-х годов, посвящённая современности, - не лакировка действительности и не конъюнктура. Это радостный взгляд на то лучшее, что принесло время, фиксация успехов и прогресса. Да, считал он, советская действительность не без недостатков, есть в ней бюрократы и невежды, вроде заведующего окроно Дягилева, но в целом она несёт в себе гуманистическое, светлое начало.

Эпоха не может быть только чёрной или только белой. Объективно любое время вбирает в себя и то, и другое. Вопрос состоит в том, чего больше. Да, никто не может отрицать тотальные репрессии 30-ых годов, стремление государства затушевать, скрыть эту страшную истину. Но ведь это время известно и другим: подлинным энтузиазмом и бескорыстным трудом, верой миллионов людей в прекрасное будущее, действительной заботы о развитии малых народов Севера. Всё это и запечатлевает художник. 

Автор не берёт на себя смелость судить об эстетической ценности картин Чукомина послереволюционного времени. Но глубоко убеждён, что они – искренни и написаны по зову сердца. Это подтверждается всей предыдущей жизнью Чукомина, его отношением к искусству и самому себе. Каким бы он ни был в разных ситуациях своего личного бытия, никто никогда из знавших Пантелеймона Петровича людей не упрекнул  его в лицемерии и беспринципности!

За год до ареста он замечает в одном из своих писем: «Должен сознаться, что творчество наше на этот раз весьма и весьма небогато. У меня лично причины к этому были… Пожалуй, самая главная – пониженный интерес к творчеству. Почему, отчего – распространяться не буду». Да, видимо что-то начинало его мучить. Что и почему? Можно только предполагать. Но эта запись ещё раз подтверждает искренность и правдивость художника. У него понизился «интерес к творчеству». Вспомним известные слова А. Блока из подписи к одному из писем: «Стихи писать забывший Блок» (1921 г.) А. Блок, разочаровавшись в советской действительности, боящийся узаконенной государством несвободы творчества, перестал создавать стихи. П. П. Чукомин, мучающийся от чего-то, скорее всего, тоже связанного с реалиями времени, – потерял интерес к творчеству. Пока верилось, писались и стихи, и картины. На душе смута – не тянет ни к перу, ни к кисти…

Может быть, понизился интерес и потому, что художник стал чувствовать на себе давление твердыни метода социалистического реализма. С 1934 года этот метод стал считаться единственным и обязательным способом советского искусства - диктат тем, идей, образов становился всё жёстче. В архиве художника имеется протокол заседания Омского Союза советских художников от 15 июня 1937 года. На этом заседании рассматривался «эскиз» Чукомина, который он хотел послать на 2-ую областную выставку художников, приуроченную к юбилею Октябрьской революции. Название «эскиза» в протоколе не упоминается, но, судя по выступлениям членов заседания, речь идёт о каком-то сюжете религиозного содержания. Осуждение произведения было единодушным. Вот высказывания присутствующих о Чукомине и его «эскизе»: «Смотрит не глазами советского человека». «Картина религиозного содержания, но не пропагандирующая против религии». «…не может быть актуальной темой для юбилейной выставки»150. Были отмечены и достоинства картины: «наличие света, общего колорита и других живописных качеств»151. Но не они решали главного: композиция, т.е. сюжет не удовлетворил членов ОМССХ. Картина была признана не соответствующей советской идеологии. «Собрание высказывает пожелание о том, чтобы т. Чукомин взял другую тему.., показывающую достижения советской власти или моменты, связанные с историей революционного движения»152… Вряд ли такие отзывы о его работе способствовали энтузиазму, творческому подъёму и хорошему настроению. Может быть, Тобольск временами казался Пантелеймону Петровичу по-ершовски скучным, тягостным и душным не столько из-за дурной природной погоды, сколько из-за погоды политической, тяжёлое влияние которой было всё ощутимее.

В связи с явно религиозным сюжетом этого эскиза, возникает вопрос об отношении художника к религиозно-церковным проблемам и отражение этого отношения в его творчестве. Насколько можно судить по данным, имевшимся в распоряжении автора, во взглядах Чукомина в советское время наблюдалась противоречивость. В его сознании и творчестве странно и удивительно сочетались с детства внушённое трепетное чувство к Богу и православным обрядам с каким-то не только атеистическим, но даже насмешливо-сатирическим отношением к церковникам и религиозно-библейским образам. С одной стороны, - «Благовест на всенощной», стихотворение, написанное им в 1919 году:

Благовест несётся

Над большим селом

И дрожжаще льётся

Далеко кругом.

Бомм, бомм…

На полях весёлых

Утомлённый люд

Длинный и тяжёлый 

Останавливает труд.

         Бомм, бомм…

Церковь утопает

В зелени кустов.

Звёздами сияют

Пять на ней крестов.

          Бомм, бомм…

Тихо наполняет

Люд крещёный храм.

У икон мигают

Свечи тут и там.

          Бомм, бомм…

Всенощное бденье…

Молится народ.

От забот забвенье

Здесь душа найдёт.

     Бомм, бомм…153
               Благовест и колокольный звон вызывают в душе Пантелеймона Петровича особое отношение. 

Благовест соборный,

Благовест зовущий,

В высоте просторной

Медленно плывущий.

Перезвонный звон

Чем-то бесконечным,

Радостно высоким,

Милым и сердечным

Для меня полн он.154
       В очень милом и добром стихотворении «Воспоминание», Чукомин пишет о том, как он вместе с матерью и братом ходил в Иваново-Вознесенский монастырь. 

Помню я, бывало,

У меня и братца

Радости немало

Было собираться

В монастырь идти.

Встретить там икону,

Помню рано-рано

Утречком из дому

Я и брат, и мама

Собрались к пути.

Помню, как лучисто

Солнышко сияло,

Светом золотистым

Землю обливало

Весело кругом…

Помню, как шагает

Мама с узелочком.

С братом я срываю 

Разные цветочки

По пути бегом.

Помню, как из дали,

Точно леса стоны,

Глухо доносились

Колокола звоны.

Бомм… бомм… бомм…

Вон на небосклоне,

Как цветок купавка,

Средь лесного фона

Выросла вдруг главка.

Радости я полн.

Это скоро, значит,

Мы у цели будем.

Веселее скачем

С братом друг за другом

На призывный звон.155
          С другой стороны, - ироническое исследование «Исцеления Иисуса Христа» (рукопись), в которой автор с насмешкой комментирует библейские притчи  том, как Иисус Христос «исцелял всех немощных, одержимых различными болезнями и припадками, и бесноватых, и лунатиков, и расслабленных»156. Сама лексика: Христос «закатил длиннейшую проповедь», «после неё сразу в карьер принялся опять за исцеления», «практика врачевания Христа» (там же) - говорит о позиции автора. В другой рукописи содержится ернический рассказ о том, как Бог, сидя на небесах, абсолютно беспомощен в решении людских дел на земле. На картине Чукомина «Приговор приведён в исполнение» (1935 год) показан шаржированный образ тюремного священника, который, видимо, совсем недавно исповедовал человека, приговорённого к смертной казни. На его лице ни тени печали. Его поза выражает полнейшее угодничество перед жандармским офицером. В руках священника крест, которым он готов освещать «всё, что прикажете»…
          После гибели мужа Ираида Васильевна вернулась в Тобольск, в чудом не изъятый властями семейный дом. Старшие сыновья получили неплохое по тем временам образование и состоялись как хорошие специалисты, каждый в своём деле. Судьба бросала их по свету, временами занося в Тобольск, в родное гнездо.

Виктор окончил Омское училище речного транспорта. Был начальником рыбтреста в Тобольске, директором завода по производству агар-агара в Одессе, жил и на Дальнем Востоке, и на Кавказе.

Пётр стал инженером-строителем. Участвовал в Великой Отечественной войне. В Тобольске проектировал двухэтажные деревянные бревёнчатые дома, построенные в 40-ые годы в центральной части города, потом переехал в Одессу. Жизненная дорога Николая оказалась самой неустроенной и короткой. Он скончался в 1959 году.

Ираида Васильевна прожила длинную и разнообразную жизнь. В Тобольске долго работала в адвокатуре, потом стала юрисконсультом. В городе она была личностью известной: Тобольск 50-60-ых годов имел не так уж много женщин-юристов. Когда Ираида Васильевна шла по улице, уже пожилая, но ещё со статной фигурой, с красиво уложенными волосами, в непривычной для Тобольска того времени яркой одежде, придающей ей экстравагантный вид, прохожие оборачивались ей в след. Она считалась одним из лучших специалистов в городе, и в трудных случаях тоболяки шли к ней на консультацию, уверенные в том, что она сможет им помочь. Энергичная и деятельная, до глубокой старости Чукомина оставалась активной, оптимистической натурой. Она, семидесяти-восьмидесятилетная женщина, много повидавшая за свою жизнь, напоминала ребёнка своей непосредственностью и восторженностью, живой, быстрой, несколько экзальтированной речью, молодым голосом и радостным восприятием бытия. А бытие у неё не всегда было лёгкое.

Поздно уйдя на пенсию, Ираида Васильевна жила со своей внучкой, помогая ей растить детей. Жизнь во многом изменила её. В ней чувствовались внутреннее благородство, доброта и доверие, открытость людям. Она видела в них, прежде всего, хорошее, и никакие разочарования не смогли переубедить её в этом. В каких бы стеснённых материальных условиях  ни жила эта женщина, никто не уходил из её дома без скромного угощения, состоящего хотя бы из чашки чая, приготовленного радушной хозяйкой, и доброго, приветливого слова. С ней было очень просто и радостно общаться. Она обладала умением расположить к себе и разговорить любого человека. Чем объяснить это обаяние натуры? В молодости - красота, в старости – душа. Ей всё было интересно. Она вбирала в своё сердце радости и невзгоды своего собеседника. Даже в глубокой старости Ираида Васильевна считала обязательным следить за своей внешностью и одеждой. В восемьдесят с лишним лет никто бы не назвал её старухой. Несколько погрузневшая, она сохраняла следы былой красоты и всячески поддерживала их. Ираида Васильевна пережила двух своих сыновей. Очень тяжело она восприняла смерть самого любимого – Виктора. Он скончался в мае 1984 года. Вскоре девяностолетнюю, до этого державшуюся очень бодро, Ираиду Васильевну парализовало, и она умерла осенью этого же года.

Пётр Пантелеймонович, средний из братьев Чукоминых, ушёл из жизни совсем недавно, в январе 2007 года, как и мать, в возрасте девяноста лет. В преклонные годы он вспомнил, чему учил его отец, и занялся рисованием. Каким-то чудом у Петра Пантелеймоновича сохранились краски отца, перевезённые из Тобольска в далёкую Одессу. С увлечением сын художника писал маслом натюрморты, пейзажи, портреты знакомых. Он унаследовал от родителей очень деятельную натуру, отправлял большие, интереснейшие письма, полные философских рассуждений, воспоминаний, интереса к родному городу, в Тобольск своей племяннице.

Пантелеймон Петрович всю свою творческую жизнь оставался предан традициям передвижников, ощущал своё родство с ними, чувствовал себя их учеником и последователем. Его можно назвать последним из передвижников. Когда смотришь на картины Чукомина, особенно жанровые, временами кажется, что он родился не в своё время. Если бы Пантелеймон Петрович появился на свет раньше лет на двадцать, то, думается, занял бы не последнее место в плеяде известных художников-передвижников. Приверженец реализма, он не был фанатиком одного метода, а считал, что и традиционное, и новаторское имеют равные права на самовыражение.

Чукомин не сказал нового слова в живописи, но его искусство добавляет свои, индивидуальные сибирские штрихи в историю классического художественного творчества. Иногда верность прошлому, традиционному нужна не меньше, чем прорыв в будущее, и требует не менее мужества, чем стремление защитить новое. 

Данная работа о П. П. Чукомине неслучайно имеет подзаголовок «Житие тобольского художника». По определению, житие – это жанр церковной литературы, жизнеописание лиц, канонизированных церковью. Люди, описываемые в житие, обычно совершали какие-нибудь подвиги во имя церкви и религии, вели подвижнический образ жизни; страдали, мучились и погибали за свои идеалы. Жизнь Пантелеймона Петровича вполне можно назвать в переносном смысле житием: он был подвижником искусства, незаурядной личностью. Все свои помыслы он устремил к творчеству, к тому, чтобы быть полезным другим своими картинами, стихами, учительским трудом, общественной деятельностью. Финал его жизни: беззаконное, безвинное пребывание в застенках страшной Тобольской тюрьмы и расстрел – что может быть трагичнее?

В тоскливую минуту своей жизни Пантелеймон Петрович писал:

Наша жизнь – звезда падучая,

Краткое мгновение.

Всё уходит в неминучее

Хладное забвенье.157
Нет, не ушли в забвенье жизнь и творчество тобольского художника: его полотна висят в музеях города, перед ними останавливаются наши современники и долго вглядываются в них, время от времени его вспоминают в газетных статьях и публикациях материалов научных конференций, о нём знают тобольские школьники и студенты.  

Тобольская земля родила не так уж много художников масштаба Чукомина, автора более ста ярких художественных и общественно значимых картин. Мы по праву ценим творчество Знаменского и Перова – наших известных земляков. Их именами названы улицы. Их фамилии знает большинство тоболяков, относящих себя  к числу культурных людей. Может быть, когда-нибудь в Тобольске появятся улица Чукомина, школа искусств им. Чукомина, а художественный музей – его детище – будет назван именем своего основоположника. Хочется в это верить! 

КНИГА О МОЁМ ДЕДЕ

       Моя бабушка была моложе дедушки, Пантелеймона Петровича Чукомина, на 20 лет. Только из её рассказов я и знала своего деда. Так что знание это было односторонним. С детства в моём воображении возник образ строгого, сухого, даже чёрствого человека, атеиста, хотя и талантливого художника, заботливого отца. 

      С рождения жила я в его доме, меня окружали красивые, добротные вещи, изготовленные руками деда: буфет, комод, письменный и обеденный столы, большая книжная полка. На стенах висели его картины.

     Взрослея, читала о деде всё, что было мне доступно, даже те материалы, где только упоминалось его имя: статьи В. Мельникова, А. Валова, М. Софроновой, Р. Гольдберга, Л. Барабановой, воспоминания В. И.Уфимцева. Сама стала бабушкой, а в сознании по-прежнему жил какой-то отстранённый образ художника, образ чужого незнакомца. И вот я прочитала работу Т. Солодовой «Подвижник искусства»: вдруг произошло чудо - неожиданно для себя увидела своего деда новыми глазами. Это был ищущий, страдающий, ошибающийся, но никогда не падающий духом родной мне человек. 

    Все известные и неизвестные мне факты выстроены в единственно верную, на мой взгляд, картину жизни Пантелеймона Петровича Чукомина и освещены в высшей степени тактично, доброжелательно вдумчивым исследователем.

   Вот как характеризуется художник, причём не голословно, а на документальной основе: 

«энтузиаст музейного дела», «способный публицист», «хороший семьянин», «высокопрофессиональный художник, требовательно относящийся к своему труду», «прекрасный учитель», «человек принципиальный». И вместе с тем автор изображает героя своей книги живым человеком, имеющим недостатки.

    Картин деда осталось мало, не всем они доступны, поэтому описание их очень уместно. Восприятие картин автором близко моему сердцу. Т. Солодова заметила даже такую мелкую, казалось бы, деталь, что на многих картинах художник изображает букет полевых цветов. Этот образ ассоциируется в моём понимании с любовью к окружающей природе, с сердечностью и нежностью. И это ещё одно моё открытие деда.

    Чувствуется, что во время работы над книгой Т. Солодова изучила все архивные материалы о Чукомине, находящиеся в фондах Тобольского музея-заповедника. 

   А сколько стихов у Пантелеймона Петровича! Не меньше, чем картин. Пусть они далеки от идеала, но в каждом - частица сердца и души. До сих пор никто из тех, кто писал о жизни и творчестве П. П. Чукомина, не обращался к рассмотрению его стихов. А, оказывается, с одной стороны, его поэзия полна глубоких чувств, с другой, - остроумна и иронична.

   Тема детства занимает большое место в живописи и стихотворчестве Пантелеймона Петровича. 

   Я читаю пятилетней внучке стихи своего деда, которые он писал специально для детей: «Как от Али зубы убежали», «Рыбо-звере-птица». Она просит: «Ещё! Ещё!» И я продолжаю ещё и ещё… Пантелеймон Петрович – автор небольших самодельных книжечек для малышей, в которых стихи сопровождаются его же рисунками. Издание этих книжечек явилось бы прекрасным подарком для современных детей.

   Чем чаще я перечитываю работу Т. Солодовой и вдумываюсь в неё, тем больше я убеждаюсь, при всём уважении к памяти бабушки, Ираиды Васильевны, что она была не права, видя в своём муже чёрствого, сухого человека. Он был натурой эмоциональной, тонко чувствующей и отзывчивой, но эти его качества более всего направлялись на художественное творчество, общественную и педагогическую деятельность.

    Книга  - не юбилейная. Но ведь память не зависит от дат! 

   Чем становлюсь старше, тем чаще думаю о деде. Его последние дни, часы были трагичны. Какой нелепый, неожиданный финал после столь активной, насыщенной любимым творческим трудом жизни! Но в книге Т. Солодовой отражена та законченная и закономерная последовательность, в свете которой такой финал 1938 года более чем логичен.

   Я хорошо знала старшего сына Пантелеймона Петровича, своего дядю Витю. Теперь-то понимаю, что он очень походил на отца и внешностью, и образом жизни: был собранным, в высшей степени организованным, ответственным человеком, умел многое делать руками.

    В сердце моём радость открытия близкого человека. Эту радость подарила мне Т. Солодова.

    Для всех нас, а особенно для наших детей и внуков, 19 и начало 20-го веков – это древность. Из учебников истории мы узнаём только факты и даты, а Т. Солодовой Бог дал способность оживлять эту схему. В её работе слиты воедино строгая документальность и яркая образность. Думается, что это повествование о художнике будет интересно и детям, и взрослым, любителям родной старины, ценителям живописи и поэзии. Хотелось бы видеть этот труд, воплощённым в хорошо иллюстрированную, качественно изданную  книгу. Уверена, что такое издание непременно захотят иметь у себя многие тоболяки и гости города. 

     Сейчас уже никто не знает, в какой общей могиле для всех «врагов народа» похоронен мой дед. Нет могилы - и нет памятника! Издание работы Т. Солодовой явилось бы данью памяти и уважения художнику, педагогу и общественному деятелю П. П. Чукомину.

    С удовольствием и благодарностью за огромный труд по исследованию архивных материалов предоставила я Татьяне Ильиничне то немногое, что сохранилось в нашем семейном архиве: фотографии художника, письма его среднего сына Петра с воспоминаниями и устные воспоминания, которые в каждой семье передаются от старшего поколения к младшему.

Май 2007г.

Н. Н. Чукомина,

Г. Тобольск,
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70, 71, 72 Там же, л.4.

73, 74, 75 Там же, л. 5.

76  Там же, л. 2.

77 Там же, л. 9.

78 Там же, л. 11.

79 Там же, л.13.

80 Там же, л. 19.
81, 82 Там же, л. 6.

83 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/27.

84 Устные воспоминания Н. П. Колмаковой. Печатаются с её разрешения.

85 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/32, с. 18-19.

86, 87, 88 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/21.
89, 90 ТГИАМЗ ТМ КП 11898.

91, 92, 93, 94 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/21.

95 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/11.

96 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/1.

97, 98, 99 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/9.

100 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/16, л. 1.

101, 102 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/5, с. 1.

103, 104 Там же, с. 2.

105, 106, 107 «Тобольская правда», 3 февр. 1937г.

108 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/8

109, 110, 111 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/24, л. 6.

112 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/22-25, л. 8.

113 ТГИАМЗ ТМ КП 11898.

114 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/23.

115 ТГИАМЗ ТМ КП 11898.

116 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/16. с. 86.

117, 118 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/22-25, л. 8.

119 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/16, с. 73.

120 Там же, с. 146.

121 Там же. С.130-131.

122 Там же, с. 162.

123 Там же, с. 77.

124  ТГИАМЗ ТМ КП 11898/17, л. 47.

125, 126 ТГИАМЗ ТМ КП.
127 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/16, с. 27-28.

128 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/17. л. 41.

129 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/16. с. 75.

130Там же, с. 64.

131 Там же, с. 31.

132 Там же, с. 74.

133 Там же, с. 33.

134 Там же, с. 162

135 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/16, с. 139

136 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/17, л. 22.

137ТГИАМЗ ТМ КП 11898/17, л. 4.

138,139 Там же, л. 5.

140 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/16, с. 41.

141, 142 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/17.

143 Там же, л. 38.

144 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/2. 

145 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/17, л. 16.

146 Там же, л. 18.

147 Там же, л. 20.

148 Эта справка приводится в статье «Прошлое не умирает» из «Книги расстрелянных». Мартиролог погибших от руки НКВД в годы Большого террора (Тюменская область). В 2 томах: том II. Сост. Р. С. Гольдборг. – Тюмень: Издательство «Тюменский курьер», 1999. с. 451-455.

149 Там же.

150, 151, 152 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/15.

153, 154, 155 ТГИАМЗ ТМ КП 11898.

156 ТГИАМЗ ТМ КП 11898/37.
157 ТГИАМЗ ТМ КП 11898.
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